SYLLABUS
           z języka polskiego

2003-2004 

WARSZAWA 2001

Publikację przygotowały Okręgowe Komisje Egzaminacyjne w Gdańsku, Jaworznie, Krakowie, Łodzi, Łomży, Poznaniu, Warszawie, Wrocławiu.

Prace koordynowała  Okręgowa Komisja Egzaminacyjna we Wrocławiu 
w porozumieniu z Centralną Komisją Egzaminacyjną w Warszawie.

SPIS TREŚCI

       Wstęp
5

   I.  Podstawy prawne egzaminu 
7

 1. Akty prawne. 
7

 2. Podstawa   programowa 
7

 3. Standardy wymagań egzaminacyjnych
13

  II.   Matura  w pytaniach uczniów
19

 III.  Cele egzaminu maturalnego
25

 IV.  Struktura i forma egzaminu
27

  V.  Wymagania egzaminacyjne
35

  1. Egzamin wewnętrzny
35

  2. Egzamin zewnętrzny - poziom podstawowy
40

  3. Egzamin zewnętrzny - poziom rozszerzony 
47

  VI.  Przykładowe tematy na wewnętrzną część egzaminu
57

 VII.  Przykładowe  arkusze egzaminacyjne
61

    1. Przykładowy zestaw I
63

1.1. Arkusz egzaminacyjny I
63

1.2. Model odpowiedzi i schemat oceniania arkusza egzaminacyjnego I
67

1.3. Arkusz egzaminacyjny II
71

1.4. Model odpowiedzi i schemat oceniania arkusza egzaminacyjnego II
77

1.5. Arkusz egzaminacyjny III
79

1.6. Model odpowiedzi i schemat oceniania arkusza egzaminacyjnego III
83

    2.Przykładowy zestaw II
87

  2.1.Arkusz egzaminacyjny I
87

  2.2.Model odpowiedzi i schemat oceniania arkusza egzaminacyjnego I
91

  2.3.Arkusz egzaminacyjny II
95

  2.4.Model odpowiedzi i schemat oceniania arkusza egzaminacyjnego II
101

  2.5.Arkusz egzaminacyjny III
103

  2.6.Model odpowiedzi i schemat oceniania arkusza egzaminacyjnego III
107

VIII. Informacje
111

         Aneks – przykłady rozwiązań arkuszy egzaminacyjnych 
113

· Arkusz egzaminacyjny I

· Arkusz egzaminacyjny II

· Arkusz egzaminacyjny III

WSTĘP

Szanowni Państwo

Wobec różnorodności programów szkolnych i podręczników nowa matura odwołuje się do tego, co jest wspólne w edukacji polskich  uczniów  i co zostało określone w Podstawie programowej kształcenia ogólnego, a ukonkretnione w  Standardach wymagań egzaminacyjnych opracowanych przez Centralną Komisję Egzaminacyjną.

 
Celem egzaminu maturalnego jest ocena poziomu wykształcenia ogólnego. Matura przeprowadzona według jednakowych, obowiązujących w całym kraju standardów, umożliwia zobiektywizowaną i porównywalną ocenę osiągnięć zdających. dzięki czemu jest egzaminem obiektywnym, rzetelnym i trafnym, dającym wiarygodną  informację  maturzystom, ich rodzicom, szkołom, a także uczelniom i pracodawcom. 


Przekazujemy Państwu informator (syllabus), opisujący wymagania, formę egzaminu i zasady jego przeprowadzania. W zeszycie tym zamieszczono również przykładowe arkusze egzaminacyjne i arkusze rozwiązane przez uczniów klas maturalnych. Informatory zostały opracowane oddzielnie dla każdego przedmiotu egzaminacyjnego. Aby ułatwić czytelnikom korzystanie z nich, nadano im taki sam układ.

Najważniejszym zadaniem informatora jest pomoc uczniom przygotowującym się do czekającego ich egzaminu maturalnego.

Od roku 2002 zmieni się egzamin maturalny. Wynika to z konieczności dostosowania matury do zmieniających się wymagań, stawianych przez rynek pracy i wyższe uczelnie absolwentom szkół średnich. Nowy egzamin maturalny sprawdza nie tylko to, co zdający umie, ale również jak potrafi pracować nad dostarczoną informacją, tekstem czy ilustracją. Lawinowo rosnącej wiedzy nie sposób jest opanować i odtworzyć w odpowiednim porządku. Istotniejsza od jej pamięciowego opanowania jest umiejętność wykorzystania informacji, ich przetwarzania, wyciągania właściwych wniosków,  analizy i syntezy  posiadanych danych. Forma egzaminu dostosowana została przede wszystkim do potrzeb sprawdzania wiedzy funkcjonalnej. Kilkugodzinne wypracowania zostały zastąpione krótszymi formami, sprawdzającymi różne wiadomości i umiejętności w czasie zbliżonym do dotychczas obowiązującego na egzaminie.

Istotną nowością jest wprowadzenie czterech obowiązkowych przedmiotów maturalnych, które są niezbędne w komunikacji we współczesnym świecie. Pierwszym jest język ojczysty, którego bardzo dobra znajomość będzie jeszcze istotniejsza niż obecnie, wraz z wejściem Polski  do Unii Europejskiej. Następnym przedmiotem obowiązkowym jest język obcy nowożytny, bez znajomości którego funkcjonowanie we współczesnym świecie staje się coraz bardziej utrudnione. Trzecim obowiązkowym przedmiotem jest matematyka, uniwersalny język, bez którego znajomości nie sposób poruszać się w życiu codziennym – w banku, w sklepie, pisząc zeznanie podatkowe czy obliczając odpisy na ubezpieczenie. Czwartym obowiązkowym egzaminem jest egzamin z przedmiotu wybranego, który jest zgodny z zainteresowaniami zdającego. 


Nowością jest wprowadzenie dwóch poziomów egzaminów z języka polskiego, języka obcego i matematyki. Każdy ze zdających musi zdać wymienione trzy przedmioty na poziomie podstawowym. Osoby szczególnie zainteresowane danym przedmiotem będą mogły zdawać egzamin z przedmiotów obowiązkowych na poziomie rozszerzonym i zostanie to odnotowane na świadectwie maturalnym.


Każdy zdający musi również zdawać egzamin z wybranego przedmiotu. Jeżeli zdecyduje się zdawać więcej niż jeden przedmiot wybrany, to ma taką możliwość.


Jako pierwsze są zdawane egzaminy ustne, wyłącznie z języka ojczystego i języków obcych nowożytnych. W drugiej kolejności są zdawane egzaminy pisemne z języków i z pozostałych przedmiotów.


Ostatnią zmianą, chyba najważniejszą, jest wprowadzenie jasnego opisu wymagań i jednolitych kryteriów oceniania prac maturalnych w całym kraju. Pozwala to uczniom na lepsze przygotowanie się do egzaminu, a egzaminatorom na zobiektywizowanie stawianych ocen. Natomiast wyższym uczelniom  umożliwia rozważenie rezygnacji z powtarzania egzaminów z poszczególnych przedmiotów oraz wykorzystanie wyników egzaminów maturalnych jako podstawę rekrutacji kandydatów na wyższe uczelnie. Oczywiście, narzuca to konieczność wyboru na maturze takich przedmiotów, jakie wskaże uczelnia lub jej wydział.


Mamy nadzieję, że syllabus, który obecnie Państwo otrzymują spełni wszystkie pokładane w nim nadzieje i przyczyni się do uzyskania satysfakcjonujących wyników z egzaminu maturalnego. 

                                                                                                            Życzymy powodzenia!

I. PODSTAWY PRAWNE EGZAMINU

1. AKTY PRAWNE

· Ustawa z dnia 7 września 1991 r. o systemie oświaty z późniejszymi zmianami (DzU 
z 1996 r. Nr 67, poz. 329 i Nr 106, poz. 496, z 1997 r. Nr 28, poz. 153 i Nr 141, poz. 943 i z 1998 r. Nr 117, poz. 759 i Nr 162, poz. 1126 oraz z 2000 r. Nr 12, poz. 136).

· Rozporządzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 15 lutego 1999 r. w sprawie podstawy programowej kształcenia ogólnego (DzU z 1999 r. Nr 14, poz. 129).

· Rozporządzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 19 kwietnia 1999 r. w sprawie zasad oceniania, klasyfikowania i promowania uczniów i słuchaczy oraz przeprowadzania egzaminów i sprawdzianów w szkołach publicznych (DzU z 2000 r.
 Nr 6, poz. 72).

· Rozporządzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 21 lutego 2000 r. w sprawie standardów wymagań będących podstawą przeprowadzania sprawdzianów i egzaminów (DzU z 2000 r. Nr 17, poz. 215).

· Warunki zdawania egzaminu maturalnego dla młodzieży o specjalnych potrzebach edukacyjnych zostaną określone przez Ministra Edukacji Narodowej w odrębnych przepisach.

2. PODSTAWA PROGRAMOWA 

Człowiek zdobywa wiedzę przede wszystkim poprzez język. Nauczanie języka ojczystego tworzy fundament ogólnego rozwoju ucznia, jest pomocą w kształtowaniu się zintegrowanej wewnętrznie osoby wychowanka, stanowi główny punkt odniesienia całej edukacji szkolnej – wychowania i kształcenia. Za rozwój języka ucznia w mowie i piśmie (w tym za zasób pojęć, ortografię i estetykę zapisu) – odpowiedzialni są wszyscy nauczyciele niezależnie od reprezentowanej specjalności.

Szkoła ponadpodstawowa kończąca się maturą

Cele edukacyjne 

1. Osiąganie przez uczniów dojrzałości intelektualnej, emocjonalnej i moralnej. Budowanie tożsamości osobowej, narodowej oraz zadomowienie w tradycji 
kultury europejskiej.

2. Rozwijanie świadomego, krytycznego odbioru dzieł kultury (także masowej) oraz samodzielnego poznawania różnych obszarów humanistyki.

3. Dorastanie do poczucia odpowiedzialności za własny rozwój, samodzielne decyzje dotyczące dalszej drogi kształcenia (np. wyboru kierunku studiów) czy wyboru zawodu.

4. Rozwijanie kompetencji komunikacyjnych w różnych sytuacjach, a poprzez to osiąganie dojrzałości do życia w rodzinie, w społeczeństwie, w państwie obywatelskim.

      Zadania szkoły
A. Wszystkie szkoły

      Jak w ośmioletniej szkole podstawowej, a nadto: 

1. Wprowadzanie ucznia w dziedzictwo literackie i kulturowe; pogłębianie rozumienia tradycji narodowej i europejskiej, rozpoznawanie jej obecności we współczesnej kulturze.

2. Przybliżanie problematyki i zjawisk artystycznych we współczesnej literaturze 
i kulturze.

3. Interpretacja arcydzieł – w kontekście egzystencjalnym, aksjologicznym 
i historycznym; rozpoznawanie wartości w dziełach literatury i kultury oraz ich hierarchizacja; wartościowanie. 

4. Omawianie roli mediów w komunikacji społecznej oraz analizowanie form przekazu radia, telewizji i prasy; pobudzanie uczniów do ich krytycznego odbioru.

5. Opisanie systemu i życia języka: ukazanie jego rozwoju, zróżnicowania, bogactwa znaczeń i środków ekspresji; różnorodności użycia w sytuacjach komunikacyjnych; etyka mówienia.

6. Nauczanie syntezowania i porządkowania poznanego materiału według dyscyplin naukowych:

· językoznawstwa (opis systemu języka); 

· literaturoznawstwa (podstawowe pojęcia z poetyki i procesu historycznoliterackiego). 

7. Wprowadzenie w technologię pracy umysłowej jako przygotowanie do matury 
i do studiów.

B. Profil humanistyczny

       Jak wyżej, a nadto: 

1. Rozwijanie sztuki interpretacji w rozszerzonych kontekstach historycznoliterackich, teoretycznoliterackich, filozoficznych.

2. Wskazywanie na korespondencję różnych sztuk, interpretacje porównawcze.

3. Rozwijanie uzdolnień twórczych uczniów - artystycznych lub naukowych – poprzez ich własną twórczość (np. pisarską, teatralną, filmową albo drobne prace krytyczne 
i badawcze). 

      Treści
      I. Doskonalenie umiejętności – jak w ośmioletniej szkole podstawowej, a nadto:

A. Wszystkie szkoły

1) mówienie i pisanie: 

· sprawne posługiwanie się różnymi odmianami polszczyzny (zwłaszcza ogólną 
w odmianie pisanej i mówionej oraz potoczną i fachową) w zależności 
od sytuacji komunikacyjnej; 

· wypowiadanie się w podstawowych (szkolnych) formach gatunkowych: rozprawka, recenzja, referat, interpretacja utworu literackiego lub fragmentu; 

· poszerzanie czynnego repertuaru leksykalnego i frazeologicznego 
w rozmaitych wypowiedziach; 

· rozpoznawanie aktów mowy i ich intencji (np. odróżnianie prośby od rozkazu, pytania od żądania, spostrzeganie ironii, sarkazmu, rubaszności); sprawne posługiwanie się nimi; 

· stosowanie zabiegów perswazyjnych wraz z rozpoznawaniem ich wartości (zwłaszcza odróżnianie szczerości od nieszczerości, prawdy od nieprawdy 
i kłamstwa, nielojalności, podchwytliwości, eufemizmów, agresji, brutalności 
i wulgaryzmów w zachowaniach językowych); 

· poprawne formułowanie pytań i odpowiedzi (np. pytanie sugestywne, 
źle postawione, podchwytliwe, retoryczne); 

· sprawne i skuteczne uczestniczenie w dialogu, dyskusji i negocjacjach; 

2) słuchanie:

· wykładu z notowaniem; 

· aktywne (z empatią, ze wspomaganiem, z korygowaniem, ze sprzeciwem); 

· w relacjach społecznych; 

3) redagowanie tekstów:

· komponowanie dłuższych, spójnych wypowiedzi; analiza tematu, układanie planów i konspektów; nadawanie tytułów i śródtytułów; 

· praca redakcyjna nad tekstem własnym i cudzym: poprawianie, adiustacja, podział na części składowe (rozdziały, paragrafy, akapity), wyróżnienia w tekście; 

· parafrazowanie tekstu własnego i cudzego; streszczanie, skracanie, rozwijanie, cytowanie; 

· spostrzeganie zjawisk powodujących niejednoznaczność wypowiedzi (homonimie, anakoluty, elipsy, paradoksy); eliminowanie niewłaściwego ich użycia; 

· spostrzeganie w tekście dialektyzmów, archaizmów, indywidualnych cech tekstu; wartościowanie estetyki tekstu; 

· prowadzenie korespondencji, stosowanie zwrotów adresatywnych, etykiety językowej; 

4) czytanie:

· rozróżnianie swoistości i rozumienie funkcji gatunków publicystycznych: tekstów prasowych, radiowych, telewizyjnych, wystąpień publicznych; 

· sprawne czytanie ze zrozumieniem tekstów użytkowych, popularnonaukowych i esejów (krótkie fragmenty); 

· rozumienie różnych tekstów i kodów w przekazach kultury masowej; 

5) odbiór dzieł sztuki:

a) w wymiarze interpretacyjnym:

· wyraziste czytanie utworów literackich ze zrozumieniem sensu, z troską 
o estetykę czytania, właściwą dykcję, akcent, intonację itd.; 

· recytacja z pamięci wybranych tekstów poetyckich; 

· stosowanie podstawowych pojęć z poetyki w analizie utworów literackich; pojmowanie działań analitycznych jako podstawy interpretacji; umiejętność przywołania właściwego kontekstu; 

· rozumienie tekstów o różnym stopniu komplikacji; odbiór znaczeń metaforycznych, rozpoznawanie aluzji literackich, znaków biblijnych, antycznych i innych znaków kulturowych; 

· odbiór i porównywanie różnych dzieł sztuki, rozumienie korespondencji sztuk; 

b) w wymiarze historycznym: 

· rozpoznawanie stylów w sztuce (romański, gotycki, renesansowy...); 

· wyjaśnianie powiązań czytanych utworów z historią Polski i Europy; 

· porównywanie utworów literackich (z różnych epok) o podobnych motywach; 

· dostrzeganie wartości charakterystycznych dla różnych epok; 

· rozpoznawanie przybliżonego czasu powstania utworów na podstawie obrazu kultury materialnej, obyczaju, konwencji, stylu i języka; 

c) w wymiarze aksjologiczno – egzystencjalnym:

· rozpoznawanie wartości i ich hierarchii w dziełach literackich; wskazywanie 
w literaturze i sztuce wartości aprobowanych przez siebie; 

· odróżnienie spontanicznych i osobistych przeżyć literackich 
od ponadindywidualnych, utrwalonych w tradycji i krytyce kodów odbioru; zrozumienie formacyjnych i terapeutycznych wartości czytanych dzieł 
dla pojedynczego czytelnika i wspólnoty pokoleniowej czy narodowej; 

6) samokształcenie:

· syntezowanie poznanego materiału: scalanie zebranych informacji 
w problemowe całości; 

· korzystanie z literatury fachowej: notowanie, relacjonowanie; opis bibliograficzny; 

· korzystanie z różnych rodzajów i technik gromadzenia i przekazywania informacji (dokumentów, leksykonów, encyklopedii, słowników, baz danych, nagrań magnetofonowych i magnetowidowych, internetu). 

B. Profil humanistyczny

 Jak wyżej, a nadto: 

1) mówienie i pisanie:

· wypowiadanie się ze świadomością użycia wyznaczników gatunku: felietonu, eseju, artykułu popularnonaukowego, interpretacji porównawczej; 

· własne próby pisarskie (opowiadanie, tekst poetycki, dziennik, pamiętnik, scenariusz); próby stylizowania i pastiszowania różnych tekstów; 

· rzetelne i skuteczne uczestniczenie w dialogu, polemice, negocjacjach; 

· próby wystąpień publicznych (np. przemawianie, prowadzenie zebrań, wygłaszanie referatów, świadome posługiwanie się gestykulacją i mimiką); 

2)  czytanie:

· ze zrozumieniem i notowaniem tekstów naukowych; 

· ze zrozumieniem tekstów filozoficznych (krótkich fragmentów); 

3) odbiór dzieł sztuki:

· stosowanie w analizach utworów literackich pojęć z poetyki historycznej; 

· rozumienie przyjętej metodologii (szukam w interpretacji utworu wartości? odniesień do filozofii i sensu? odniesień do życia i człowieka? odniesień 
do biografii {autora i własnej}? odczytuję znaki i chcę zrozumieć strukturę artystyczną i estetykę dzieła?); 

· wskazywanie charakterystycznych dla danej epoki cech języka i stylu czytanych utworów; 

· dostrzeganie związków utworu ze sztuką, kulturą i filozofią epoki; interpretowanie dzieł w konwencjach gatunkowych i w konwencjach prądów artystycznych epoki; 

· rozpoznawanie znaków tradycji (np. biblijnej, antycznej, chrześcijańskiej, staropolskiej) w kulturze współczesnej - w literaturze, filmie, teatrze; 

· odnajdywanie intertekstualnych powiązań w czytanych utworach; 

4) samokształcenie:

· sporządzanie przypisów i zestawów bibliograficznych; 

· próby gromadzenia i przekazywania informacji: sporządzanie baz danych, zapisu komputerowego (także internetowego), nagrania audio i wideo. 

II. Wiadomości 

	We wszystkich szkołach:
	Ponadto
w profilu humanistycznym:

	1
	2

	Język jako zjawisko semiotyczne

	· język –  mowa – pismo; 

· znak językowy; 

· podstawowe funkcje znaku językowego: komunikowanie, ekspresja, impresja;
	· językowy obraz świata; 

· kompetencja językowa 
i komunikacyjna; 

· model komunikacji językowej; 

· funkcje znaku: poznawcza, poetycka, metajęzykowa; 

	Budowa języka

	· brzmieniowa warstwa języka i wypowiedzi; 

· sposoby poszerzania leksyki (zapożyczenia, neologizmy, związki frazeologiczne); 

· budowa wypowiedzeń (zdań), sposoby opisu; 

· spójność tekstu; 
	· prozodia; 

· polszczyzna a inne języki; 

· przekład z języka na język; 

· leksykalna i fleksyjna łączliwość składniowa; 

	Retoryka

	· werbalne i niewerbalne środki komunikacji; perswazji; 

· środki retoryczne; 

· etyka mówienia: stosowność, skuteczność, uczciwość, etykieta językowa; 
	· retoryka i erystyka jako sztuka; 

· retoryczna organizacja tekstu; 

· podstawowe chwyty erystyczne; 

	Wypowiedź językowa

	· wartościowanie wypowiedzi: poprawność - niepoprawność, błąd językowy, prawdziwość – fałszywość, szczerość 
– kłamstwo, wartościowanie estetyczne; 

· podstawowe gatunki pisanej i mówionej odmiany języka (rozmowa, dyskusja, przemówienie); 

· wypowiedź monologowa i dialogowa; 

· wypowiedź artystyczna, publicystyczna, potoczna; 
	· intencje komunikacyjne (illokucja); 

· performatywność wypowiedzi; 

· gatunki pisanej i mówionej odmiany języka (referat, esej, felieton, wywiad, kazanie); 

· informacja, opinia, perswazja, manipulacja językowa, propaganda; 

	Język - dzieje - społeczeństwo

	· pochodzenie języka polskiego; 

· społeczne odmiany języka: dialekt, gwara, żargon, odmiany pokoleniowe; 
	· podstawowe przejawy zmian w dziejach polszczyzny; 

· kontakty międzyjęzykowe, zapożyczenia; 

· społeczeństwa jedno- i wielojęzyczne; 

	Style

	· styl; style funkcjonalne; 

· stosowność stylowa wypowiedzi; 

· języki fachowe, terminologia specjalistyczna; 
	· stylizacja językowa; 

· rodzaje środków stylistycznych 
(w różnych odmianach języka); 

· swoistość wypowiedzi indywidualnej (idiolekt); 

	Ogólne pojęcia kultury

	· cywilizacja, natura, kultura, sztuka; 

· dzieło literackie i jego wyróżniki; 

· społeczne środki przekazu (prasa, radio, TV); 

· uczestnictwo w kulturze: twórcy 
i odbiorcy; 

· kultura masowa i elitarna; 

· arcydzieło, kicz; 
	· kulturowe konteksty literatury; 

· różne formy przekazu utworów literackich: drukowane, ustne, ikoniczne, akustyczne, filmowe, audiowizualne; 

· obiegi kultury: kultura "niska" 
i kultura "wysoka"; 

	Tradycje literackie

	· staropolskie i oświeceniowe; 

· romantyczne i pozytywistyczne; 

· młodopolskie i awangardowe; 

· konteksty biblijne i antyczne; 

· kontynuacje i nawiązania; 
	· dziedzictwo a tradycja literacka; 

· awangarda a postmodernizm; 

· intertekstualność; 

	Tematy, motywy, wątki

	· miłość, dom, rodzina, śmierć, droga, wędrówka, pielgrzymka, itp.; 

· motywy franciszkańskie w kulturze; 
	· topos, np. ogrodu, raju, arkadii; 

· motyw artysty jako nauczyciela, kapłana, wieszcza, mędrca, błazna itp.; 

	Proces historycznoliteracki

	· gatunki i rodzaje literackie; 

· konwencja literacka i typowe dla niej środki artystyczne; 

· konteksty utworu: historyczne 
i biograficzne; 

· prąd artystyczny; 

· epoka jako formacja kulturowa, następstwo epok; 
	· przemiany gatunku; 

· konwencjonalizm, epigonizm, oryginalność; 

· konteksty macierzyste utworu; 

	Wartości, kategorie estetyczne i filozoficzne

	· prawda, dobro, piękno; 

· komizm, humor, ironia, tragizm, patos; 

· nauka, wiedza, wiara; 

· sacrum i profanum; 

· wolność, odpowiedzialność, tolerancja; 

· ojczyzna, mała ojczyzna; 

· naród a społeczeństwo; 
	· etyka, estetyka; 

· kategorie estetyczne; 

· filozofia a religia; metafizyka, mistyka; 

· nurty filozoficzne związane z omawianą tradycją literacką; 

· wartości uniwersalne; 


 III. Lektura 

· literatura powszechna:

Biblia (fragmenty); mitologia (wybór); Homer - Iliada lub Odyseja (fragmenty); Sofokles - Antygona; Pieśń o Rolandzie (fragmenty); Horacy - wybór pieśni; 
W. Szekspir - wybrany dramat; Molier - wybrana komedia; W. Goethe - Faust (fragmenty); wybrana europejska powieść XIX w.; J. Conrad - wybrany utwór; 
F. Kafka - Proces; M. Bułhakow - Mistrz i Małgorzata; inna wybrana 
powieść XX w.; 

· literatura polska: 

(konteksty biblijne, antyczne i inne; kontynuacje i nawiązania); Bogurodzica; 
J. Kochanowski - pieśni i treny (wybór); poezja baroku (wybór); I. Krasicki - satyry (wybór), liryka (wybór); A. Mickiewicz - Pan Tadeusz, Dziady cz. III; inny dramat romantyczny (J. Słowackiego, Z. Krasińskiego lub C. Norwida); wybór poezji romantycznej (w tym: A. Mickiewicza, J. Słowackiego, C. Norwida); 
B. Prus - Lalka; E. Orzeszkowa - Nad Niemnem (fragmenty); wybór nowel pozytywistycznych; wybór poezji młodopolskiej; S. Wyspiański - Wesele; 
W. Reymont - Chłopi (t. 1: Jesień); S. Żeromski - Ludzie bezdomni, Przedwiośnie; W. Gombrowicz - Ferdydurke (fragmenty); inny wybrany utwór z prozy polskiej XX w. (np. M. Dąbrowska, M. Kuncewiczowa, Z. Nałkowska); T. Borowski - wybrane opowiadania; G. Herling-Grudziński - Inny świat; wybór poezji polskiej XX w. (w tym: B. Leśmiana, L. Staffa, J. Tuwima, Cz. Miłosza, K. Baczyńskiego, T. Różewicza, Z. Herberta, M. Białoszewskiego, W. Szymborskiej); wybrany dramat XX w. (Witkacego, S. Mrożka, T. Różewicza); 

· wybrany utwór z literatury dokumentalnej (reportaż, dziennik, pamiętnik); 

· utwory zaproponowane przez młodzież i nauczyciela; 

· inne teksty kultury (spektakle teatralne, filmy, reklamy, utwory muzyczne, obrazy, słuchowiska, programy telewizyjne, teksty prasowe). 

Uwaga: w każdej klasie obowiązuje lektura w całości pięciu większych utworów 

             (z prozy lub  dramatu).

Osiągnięcia

Osiągnięcia określone są w punkcie Treści w częściach opisujących umiejętności 
oraz wiadomości.

3. STANDARDY  WYMAGAŃ  EGZAMINACYJNYCH

Reforma systemu edukacji stworzyła szkołom możliwości realizowania różnorodnych programów nauczania i budowania własnych systemów oceniania wewnątrzszkolnego. Takie zróżnicowanie wymaga jednak wprowadzenia wspólnych punktów odniesienia umożliwiających porównywanie osiągnięć poszczególnych uczniów i monitorowanie poziomu nauczania w szkołach. W związku z tym zakres wymagań dla wszystkich uczniów, zdających egzamin maturalny z danego przedmiotu, został określony w standardach wymagań egzaminacyjnych, które są normą wiedzy i umiejętności, ustaloną i ogłoszoną przez ministra edukacji narodowej.

STANDARDY WYMAGAŃ EGZAMINACYJNYCH DLA CZĘŚCI 
WEWNĘTRZNEJ EGZAMINU

Egzamin maturalny sprawdza wiadomości i umiejętności pozwalające zdającemu:

1. Wykazać się znajomością:

a) wybranych do realizacji tematu tekstów kultury,

b) systemu języka i jego podsystemów oraz swoistych cech kodów różnych dziedzin sztuki,

c) zasad komunikacji językowej,

d) zasad estetyki, etyki i etykiety językowej,

e) w zależności od wybranego tematu – pojęć z poetyki, teorii literatury, językoznawstwa 
i różnych dziedzin sztuki,

f) kontekstów właściwych do interpretacji wybranych przez siebie tekstów kultury,

g) zależności między różnymi warstwami dzieła.

2. Stosować posiadaną wiedzę, aby:

a) rozumieć wybrane teksty kultury,
b) rozumieć teksty nieliterackie na poziomie języka, struktury, treści (np. teksty krytyczne, literaturę fachową),
c) rozumieć funkcję kodu w różnych tekstach kultury,
d) porównywać teksty kultury, dokonywać przekładu intersemiotycznego,
e) rozpoznawać różnorodność form i funkcji komunikatów oraz dostrzegać ich aspekty etyczne, pragmatyczne i estetyczne,
f) rozpoznawać wartości w sztuce i w życiu,
g) rozpoznawać wielowarstwowość i heterogeniczność dziedzictwa kulturowego,
h) korygować własne błędy (językowe, merytoryczne, wszelkie przejęzyczenia),
i) rozumieć teksty ze słuchu (np. pytania, wypowiedzi, polecenia, odbierać 
i interpretować intonację głosu, gesty – odczytywać intencje nadawcy).
3. W odbiorze tekstów kultury wykazać się umiejętnością:

a) wykorzystywania analizy do interpretacji dzieł
· stosowania różnorodnych kontekstów,
· stosowania fachowej terminologii,
· wyboru metodologii,
b) w interpretowaniu tekstów integrowania wiedzy z różnych obszarów polonistyki szkolnej,
c) odróżniania własnych opinii i przeżyć od opinii autorytetów i przeżyć ponadindywidualnych.
4. Wykazać się zastosowaniem wiadomości i umiejętności w planowaniu pracy 
i tworzeniu tekstów własnych, czyli:

a) organizować warsztat pracy (gromadzić materiał, sporządzać bibliografię, notatki 
i przypisy, przygotowywać materiał ilustracyjny, korzystać z literatury fachowej, korzystać z różnych rodzajów i technik gromadzenia i przekazywania informacji: dokumentów, leksykonów, encyklopedii, baz danych, nagrań różnego typu, internetu; sporządzać bazy danych, korzystać z zapisu komputerowego i sporządzać taki zapis, sporządzać nagrania audio i wideo),
b) posługiwać się sprawnie poprawną polszczyzną, przestrzegając zasad ortoepii 
i ortofonii,
c) redagować wypowiedź w sposób zamierzony, przestrzegając treściowych i formalnych zasad organizacji tekstu,

d) streszczać, parafrazować, cytować (powoływać się na cudze opinie), komentować,

e) formułować hipotezy, planować ich rozwiązywanie, dobierać argumenty i je hierarchizować, selekcjonować materiał i porządkować go, porównywać, syntetyzować (scalać zebrane informacje w problemowe całości), wnioskować,

f) formułować sądy na temat rozpoznawanych wartości i uzasadniać je,

g) prezentować własne przeżycia wynikające z kontaktów ze sztuką,

h) stosować środki retoryczne,

i) uczestniczyć w różnych sytuacjach komunikacyjnych, np. wygłaszanie mowy, referatu, autoprezentacja, wystąpienie publiczne, uczestniczenie w dialogu, dyskusji, obrona własnego stanowiska.

STANDARDY WYMAGAŃ EGZAMINACYJNYCH DLA CZĘŚCI 
ZEWNĘTRZNEJ EGZAMINU

Egzamin maturalny sprawdza wiadomości i umiejętności pozwalające zdającemu:

1. Wykazać się znajomością:

	Poziom podstawowy
	
	Poziom rozszerzony

	a) tekstów kultury poznanych w szkole, które są ważne dla poczucia przynależności do wspólnoty ludzkiej i poczucia tożsamości narodowej, 
np. klasyka polska i światowa,
	
	a) jak na poziomie podstawowym, 
a ponadto tekstów poznanych w procesie samokształcenia, związków poznanych tekstów z życiem narodu i wspólnoty ludzkiej,

	b) języka jako narzędzia komunikacji, podstawowych funkcji znaku językowego (komunikacyjna, ekspresywna, impresywna, poetycka) i cech kodów komunikacyjnych innych dziedzin sztuki, np. teatru, filmu, malarstwa, etycznych i estetycznych aspektów języka,
	
	b) jak na poziomie podstawowym, 
a ponadto swoistych cech kodów komunikacyjnych innych dziedzin sztuki, np. teatru, filmu, malarstwa, muzyki 
oraz środków służących estetyce i etyce języka,

	c) podstawowych pojęć z poetyki, teorii literatury i historii literatury, np.: konwencja literacka, prąd artystyczny, rodzaj i gatunek literacki, dzieło literackie i jego wyróżniki, tematy, wątki, style,
	
	c) jak na poziomie podstawowym, 
a ponadto pojęć takich, jak: proces, tradycja, pojęć z innych dziedzin sztuki,

	d) ogólnych pojęć i zjawisk kulturowych dawnych i współczesnych ważnych dla zrozumienia dzieł.
	
	d) jak na poziomie podstawowym, 
a ponadto zjawisk kulturowych ważnych dla zrozumienia epok dawnych 
i współczesności.


2. Stosować posiadaną wiedzę, aby:

	Poziom podstawowy
	
	Poziom rozszerzony

	a) zrozumieć teksty kultury (literackie 
i nieliterackie) poznane w toku nauki szkolnej,
	
	a) jak na poziomie podstawowym, 
a ponadto zrozumieć teksty kultury (literackie i nieliterackie) poznane w toku samokształcenia, porównywać teksty,

	b) zrozumieć teksty użytkowe, np. pisma urzędowe, teksty publicystyczne, popularnonaukowe, eseje,
	
	b) jak na poziomie podstawowym, 
a ponadto zrozumieć teksty naukowe 
i filozoficzne,

	c) rozumieć funkcję środków językowych w tekście,
	
	c) jak na poziomie podstawowym, 
a ponadto rozpoznawać charakterystyczne cechy języka i stylu utworów i gatunków literackich,



	d) rozpoznawać różnorodność form 
i funkcji komunikatów, dostrzegać etyczne, pragmatyczne i estetyczne aspekty komunikatów oraz rozpoznawać retoryczne środki perswazji i środki manipulacji językowej, rozpoznawać aluzję, parafrazę, parodię, trawestację,
	
	d) jak na poziomie podstawowym, 
a ponadto rozumieć zasady retorycznej organizacji tekstu,

	e) rozpoznawać kategorie estetyczne, 
np. komizm, tragizm, ironię, patos,
	
	e) jak na poziomie podstawowym, 
a ponadto groteskę,

	f) rozumieć podstawowe wyróżniki kodu innych dziedzin sztuki w zakresie niezbędnym do odbioru dzieł, 
np. plastycznych, teatralnych, filmowych,
	
	f) jak na poziomie podstawowym, 
a ponadto rozumieć swoistość kodu innych dziedzin sztuki w zakresie niezbędnym do krytycznego odbioru dzieł, rozpoznawać znaki tradycji 
w kulturze,

	g) rozpoznawać i odróżniać treści dosłowne i ukryte dzieła, odróżniać fakty od opinii,
	
	g) jak na poziomie podstawowym, 
a ponadto rozumieć związek między różnymi warstwami dzieła,

	h) rozpoznawać w sztuce i w życiu wartości uniwersalne i narodowe, formułować opinie na temat rozpoznanych wartości,
	
	h) jak na poziomie podstawowym, 
a ponadto hierarchizować wartości 
i uzasadniać opinie na temat rozpoznanych wartości,

	i) rozpoznawać wielowarstwowość dziedzictwa kulturowego i dostrzegać jego obecność, np. w tradycji kultury i kulturze współczesnej,
	
	i) jak na poziomie podstawowym, 
a ponadto rozumieć relacje między dziedzictwem i tradycją literacką,

	j) rozumieć związki istniejące między kulturą a poczuciem własnej tożsamości.
	
	j) jak na poziomie podstawowym.



3. W odbiorze tekstów kultury wykazać się umiejętnością:

	Poziom podstawowy
	
	Poziom rozszerzony

	a) stosowania analizy w interpretowaniu dzieła,


	
	a) jak na poziomie podstawowym, 
a ponadto celowego wyboru metodologii,

	b) wykorzystywania do interpretacji dzieła właściwego kontekstu,
	
	b) jak na poziomie podstawowym, 
a ponadto wykorzystywania różnorodnych kontekstów do interpretacji dzieł, np. filozoficznego, konwencji gatunku literackiego, prądu artystycznego, historycznoliterackiego, dostrzegania związków dzieła ze sztuką, kulturą i filozofią epoki,

	c) stosowania przy odczytywaniu tekstów i opisie zjawisk kulturowych podstawowych pojęć z poetyki, teorii literatury, historii literatury
i językoznawstwa.
	
	c) jak na poziomie podstawowym, 
a ponadto posługiwania się terminologią podstawową dla innych dziedzin nauki 
o kulturze.


4. Wykazać się zastosowaniem wiadomości i umiejętności w tworzeniu tekstów własnych, czyli:

	Poziom podstawowy
	
	Poziom rozszerzony

	a) posługiwać się podstawowymi odmianami polszczyzny w zależności od sytuacji komunikacyjnej,
	
	a) jak na poziomie podstawowym, 
a ponadto posługiwać się różnorodnymi odmianami polszczyzny, uwzględniając wszystkie funkcje języka oraz etyczne 
i estetyczne aspekty komunikatu,

	b) formułować wypowiedzi zgodnie 
z zasadami poprawności i kultury języka,
	
	b) jak na poziomie podstawowym,

	c) redagować teksty, przestrzegając podstawowych zasad ich organizacji,
	
	c) jak na poziomie podstawowym,

	d) rozwiązując postawione problemy, formułować hipotezy i gromadzić argumenty,
	
	d) jak na poziomie podstawowym, 
a ponadto formułować problemy badawcze i planować ich rozwiązywanie, selekcjonować materiał, hierarchizować argumenty,

	e) tworząc wypowiedź mówioną i pisaną, analizować, argumentować, porównywać i formułować wnioski,
	
	e) jak na poziomie podstawowym, 
a ponadto scalać zebrane informacje 
w problemowe całości,

	f) formułować opinie i sądy, dokonując dla ich uzasadnienia opisu, krytycznej oceny faktów, odróżniać własne opinie od opinii autorytetów,
	
	f) jak na poziomie podstawowym, 
a ponadto porównywać własne opinie 
z sądami i opiniami innych osób, odróżniać własne przeżycia od przeżyć ponadindywidualnych, 
np. pokoleniowych,

	g) wypowiadać się w formach gatunkowych: rozprawki, szkicu interpretującego utwór literacki lub jego fragment, opisu dzieła sztuki.
	
	g) jak na poziomie podstawowym, a ponadto eseju, szkicu interpretacyjnego porównawczego i krytycznego.


II. MATURA  W  PYTANIACH  UCZNIÓW

	A. Jakie są podstawowe zasady egzaminu maturalnego ?
	1. Egzamin maturalny komisyjnie sprawdza poziom wykształcenia ogólnego zdających z zakresu przedmiotów określonych Standardami wymagań egzaminacyjnych.
2. Do egzaminu maturalnego mogą przystąpić absolwenci szkół ponadpodstawowych posiadający świadectwo ukończenia szkoły, dającej prawo zdawania egzaminu maturalnego.

3. Egzamin jest obowiązkowy dla kandydatów na studia wyższe.

4. Postępowanie egzaminacyjne rozpoczyna opublikowanie syllabusa a kończy wydanie świadectwa dojrzałości.

5. Harmonogram postępowania egzaminacyjnego ustala Centralna Komisja Egzaminacyjna (CKE).

6. Egzamin będzie organizowany dwa razy w roku: w maju – po zakończeniu zajęć w programowo najwyższej klasie szkół dających uprawnienia do przystąpienia do egzaminu maturalnego i w styczniu.

7. Egzamin składa się z części wewnętrznej – ustnej i z części zewnętrznej – pisemnej.



	B. Z jakich przedmiotów trzeba i można zdawać maturę?


	1. Egzamin zdawany jest obowiązkowo z czterech przedmiotów:

a) języka polskiego – w części wewnętrznej i zewnętrznej,

b) języka obcego nowożytnego - w części wewnętrznej 
i zewnętrznej,

c) matematyki - w części zewnętrznej,

d) przedmiotu wybranego przez ucznia – w części zewnętrznej, z wyjątkiem innego niż obowiązkowy języka obcego nowożytnego, który jest zdawany w części wewnętrznej i zewnętrznej.

2. Zdający z grup mniejszości narodowych zdają obowiązkowo przedmioty wymienione w punkcie 1 oraz język ojczysty danej mniejszości narodowej.

3. Zdający ma prawo wybrać dodatkowo więcej niż jeden przedmiot. Nie ma to wpływu na liczbę i wybór przedmiotów zdawanych obowiązkowo.



	C. Na jakim poziomie   można zdawać poszczególne przedmioty?
	1. Egzamin z przedmiotów obowiązkowych – języka polskiego, języka ojczystego mniejszości narodowej, języka obcego nowożytnego i matematyki – może być zdawany na dwóch poziomach – podstawowym, obowiązkowym dla wszystkich zdających, lub rozszerzonym.

2. Rozróżnienie poziomów egzaminu z języka polskiego, języka ojczystego mniejszości narodowej i matematyki wprowadza się w części pisemnej egzaminu, a z języka obcego nowożytnego w części ustnej i pisemnej.

3. Absolwent klasy z wykładowym językiem obcym lub klasy dwujęzycznej uzyskuje na świadectwie adnotację o ukończeniu tego typu klasy, jeżeli zda egzamin z danego języka według specjalnie przygotowanych arkuszy egzaminacyjnych dla absolwentów tego typu szkół oraz przedmioty dodatkowe według zasad określonych w dwustronnych porozumieniach międzynarodowych.

4. Inny, niż zdawany jako obowiązkowy, język obcy nowożytny jako przedmiot wybrany zdawany jest,  w części ustnej 
i pisemnej, na poziomie rozszerzonym.



	D. Kiedy  należy wybrać  przedmiot i poziom zdawania przedmiotu na egzaminie?


	1. Zdający deklaruje, na początku ostatniego roku nauki w szkole dającej uprawnienia do przystąpienia do egzaminu maturalnego zgodnie z procedurą obowiązującą w okręgowej komisji egzaminacyjnej, wybór: 

· przedmiotu (przedmiotów) na egzamin,

· poziomu egzaminu z przedmiotów obowiązkowych,

· okresu z historii,

· typu komputera, środowiska komputerowego i programów komputerowych z informatyki,

· tematu z języka obcego nowożytnego na poziomie rozszerzonym, tematu z języka polskiego, języka ojczystego mniejszości narodowej na część wewnętrzną egzaminu z list tematów, przygotowanych przez nauczycieli danego przedmiotu w szkole.

2. Wybór przedmiotu (przedmiotów) na egzamin nie zależy od profilu nauczania szkoły (oddziału), do której uczęszczał absolwent, ani od języków nauczanych w szkole. 
W przypadku braku w szkole egzaminatora z wybranego przedmiotu zdający zostanie skierowany na egzamin do innej szkoły.

3. W wyjątkowych, szczególnie uzasadnionych przypadkach, jednak nie później niż trzy miesiące przed terminem egzaminu maturalnego, zdający może dokonać zmian w deklarowanych wyborach. 

4. Zdający nie może w trakcie egzaminu zmieniać wybranego okresu z historii i środowiska komputerowego z informatyki.

5. Zdający może w trakcie egzaminu zrezygnować ze zdawania egzaminu na poziomie rozszerzonym.



	E. Jaka będzie matura uczniów klas

      z ojczystym językiem

      mniejszości 

narodowych i uczniów

 klas dwujęzycznych?
	Absolwenci szkół lub oddziałów z ojczystym językiem nauczania mniejszości narodowych i grup etnicznych oraz absolwenci klas dwujęzycznych mogą zdawać na egzaminie przedmiot  lub przedmioty w języku polskim lub odpowiednio 
w języku danej mniejszości narodowej lub grupy etnicznej albo w danym języku obcym. Wyboru języka, w którym będzie zdawany przedmiot, absolwent dokonuje wraz 

z deklaracją wyboru przedmiotu, o której mowa w pytaniu D.



	F. Gdzie można zdawać maturę?
	1. Część zewnętrzną egzaminu organizuje i przeprowadza komisja okręgowa w wyznaczonych szkołach lub placówkach, posiadających odpowiednie warunki lokalowe 
i techniczne zapewniające prawidłowy przebieg egzaminu.

2. Zdający, którzy ukończyli szkołę w latach poprzednich lub wyrazili wolę zdawania egzaminu w szkole innej niż ukończona, są kierowani do szkoły wyznaczonej przez komisję okręgową.



	G. Jakie warunki muszą być zapewnione na sali egzaminacyjnej?
	1. Pomieszczenie szkolne, w którym jest przeprowadzany egzamin, musi spełniać warunki określone w przepisach BHP.

2. Odległość między piszącymi nie może być mniejsza niż 
1,5 metra z każdej strony.

3. Przy stoliku może siedzieć wyłącznie jeden zdający. 

4. Na stolikach w trakcie pisania mogą znajdować się jedynie przybory pomocnicze dopuszczone przez syllabus danego przedmiotu oraz arkusze egzaminacyjne.

5. Zdający chory  lub niepełnosprawny w trakcie egzaminu może mieć na stoliku leki i inne pomoce medyczne przepisane przez lekarza lub konieczne ze względu na chorobę lub niepełnosprawność.

6. Posiłki dla zdających i egzaminatorów mogą być dostępne jedynie na zewnątrz sali egzaminacyjnej poza czasem przeznaczonym na egzamin, z wyjątkiem przypadków, o których mowa w punkcie 5.



	H. Jak powinien być zorganizowany egzamin?
	1. W skład zespołu nadzorującego przebieg egzaminu w danym pomieszczeniu wchodzi co najmniej trzech nauczycieli. Co najmniej jeden członek zespołu powinien być zatrudniony w innej szkole. W skład zespołu nie mogą wchodzić nauczyciele danego przedmiotu oraz wychowawca klasy zdających.

2. Egzamin pisemny przebiega zgodnie z harmonogramem określonym przez CKE. Szczegóły przebiegu egzaminu określa każdorazowo instrukcja zawarta w arkuszu egzaminacyjnym. Czas egzaminu liczy się od przekazania zdającym arkuszy egzaminacyjnych.

3. W czasie egzaminu pisemnego w sali egzaminacyjnej przebywają co najmniej trzej członkowie zespołu, w tym jeden pełniący funkcję przewodniczącego.

4. W czasie egzaminu zdający nie powinni opuszczać sali egzaminacyjnej. Przewodniczący zespołu może zezwolić w szczególnie uzasadnionej sytuacji na opuszczenie sali, po zapewnieniu warunków wykluczających możliwość kontaktowania się zdającego z innymi osobami, z wyjątkiem osób udzielających pomocy medycznej.

5. Członkowie zespołu nadzorującego przebieg egzaminu nie mogą udzielać żadnych wyjaśnień, komentarzy dotyczących zadań egzaminacyjnych. 

6. W przypadku stwierdzenia niesamodzielnego rozwiązywania zadań egzaminacyjnych, przewodniczący zespołu unieważnia pracę zdającego i przerywa jego egzamin.

7. Do sali egzaminacyjnej można wnosić jedynie materiały i środki dydaktyczne określone w syllabusie.

8. Arkusze egzaminacyjne są zbierane po zakończeniu każdej części egzaminu.



	I. Ile dni trwa egzamin?
	1. Egzamin  zewnętrzny z danego przedmiotu odbywa się jednego dnia i polega na rozwiązaniu zadań zawartych w arkuszach egzaminacyjnych, odrębnych dla każdej części egzaminu.

2. Między poszczególnymi częściami egzaminu następować będą przerwy. 



	J. Jak sprawdzane są prace?
	1. Poszczególne arkusze egzaminacyjne z każdej części egzaminu z danego przedmiotu są sprawdzane i oceniane przez egzaminatorów zewnętrznych, przeszkolonych przez okręgowe komisje egzaminacyjne i wpisanych do rejestru CKE.

2. Wynik egzaminu jest wyrażony w procentach.

3. Negatywny wynik egzaminu z wybranego dodatkowo przedmiotu, o którym mowa w  pytaniu B pkt 3.,  nie ma wpływu na końcowy wynik egzaminu i nie odnotowuje się go na świadectwie dojrzałości.

4. Komisja okręgowa ustala listę osób, które zdały egzamin.



	K. Czy można powtarzać niezdany egzamin ?
	1. Absolwent, który nie zdał egzaminu z określonego przedmiotu, może przystąpić ponownie do egzaminu z tego przedmiotu w kolejnych sesjach egzaminacyjnych, przez okres pięciu lat.

2. Po upływie pięciu lat od daty pierwszego egzaminu absolwent, o którym mowa w punkcie 1., zdaje powtórny egzamin w pełnym zakresie.

3. Przy powtórnym egzaminie z przedmiotu wybranego absolwent może wybrać inny przedmiot, z zachowaniem przepisu zapisanego w pytaniu D pkt. 1. 



	L. Czy można poprawiać wynik uzyskany na egzaminie?
	     Absolwent, który chce podwyższyć wynik egzaminu w części

     zewnętrznej z jednego lub kilku przedmiotów, ma prawo

     przystąpić ponownie do egzaminu w kolejnej sesji.



	M. Kiedy można powtórnie przystąpić do egzaminu, jeśli został on przerwany?


	     Absolwent, który nie przystąpił do egzaminu lub przerwał

     egzamin, ma prawo przystąpić do egzaminu w kolejnych 

     sesjach egzaminacyjnych, w styczniu lub w maju każdego 

     roku.



	N. Kto może być zwolniony z egzaminu?
	1. Laureaci i finaliści olimpiad przedmiotowych są zwolnieni z egzaminu z danego przedmiotu, na zasadach określonych w przepisach w sprawie organizacji konkursów i olimpiad przedmiotowych.

2. Laureatom olimpiad  uprawnienia wymienione w punkcie 1 przysługują także wtedy, gdy przedmiot nie był objęty szkolnym planem nauczania danej szkoły.

3. Uczniowie posiadający certyfikaty uznane przez CKE, poświadczające znajomość danego języka obcego.



	O. Na jakich zasadach zdają egzamin absolwenci niepełnosprawni?
	1. Absolwenci niepełnosprawni lub niesprawni czasowo przystępują do egzaminu w powszechnie obowiązujących terminach i według obowiązujących wymagań egzaminacyjnych, przy kryteriach dostosowanych do rodzaju niesprawności.
2. Komisja okręgowa zobowiązana jest do sprawdzenia czy zostały zapewnione warunki i formy przeprowadzania egzaminu odpowiednie do możliwości zdających 
o specjalnych potrzebach edukacyjnych.



	P. W jakich sytuacjach można złożyć odwołanie od egzaminu?
	1. Jeżeli w trakcie egzaminu nie były przestrzegane przepisy dotyczące przebiegu egzaminu, absolwent może w terminie dwóch dni od zaistnienia nieprawidłowości złożyć odwołanie do dyrektora OKE.

2. Dyrektor komisji okręgowej rozpatruje odwołanie w terminie siedmiu dni od jego otrzymania. Rozstrzygnięcie dyrektora komisji okręgowej jest ostateczne.




III. CELE  EGZAMINU  MATURALNEGO 
Egzamin  maturalny z  języka polskiego ma na celu:

1. Ocenę poziomu wiedzy i umiejętności  absolwenta, czyli stopnia opanowania wymagań egzaminacyjnych w zakresie określonym w Standardach wymagań egzaminacyjnych:
· sprawdzenie rozumienia i umiejętności prezentowania wiedzy o literaturze, języku 
i kulturze własnego narodu w powiązaniu z kulturowym dorobkiem europejskim 
i światowym,

· sprawdzenie umiejętności wypowiadania się w mowie i piśmie z uwzględnieniem sytuacji komunikacyjnej,

· sprawdzenie umiejętności pracy na podstawie informacji pochodzących z różnych źródeł, krytycznej oceny, porządkowania i prezentowania informacji w sposób logiczny, przejrzysty i zgodny z obowiązującymi normami językowymi i kulturą języka.

2. Poinformowanie rodziców, nauczycieli, władz oświatowych i samorządowych, wyższych uczelni i pracodawców o poziomie wiedzy i umiejętności absolwentów, aby umożliwić:

· prognozowanie na podstawie wyników egzaminów przygotowania absolwentów 
do dalszego kształcenia,

· diagnozowanie pracy szkół i określanie czynników sprzyjających podnoszeniu poziomu kształcenia,

· motywowanie nauczycieli, władz oświatowych i samorządowych do sprawdzania jakości nauczania języka polskiego w szkołach.

IV. STRUKTURA I FORMA EGZAMINU

1.   Egzamin maturalny z języka polskiego składa się z dwóch części:

a) wewnętrznej – ustnej, zdawanej w szkole przez wszystkich na jednym poziomie 
i ocenianej przez przedmiotowy zespół egzaminacyjny,

b) zewnętrznej – pisemnej, zdawanej na poziomie podstawowym (obowiązkowym) 
i rozszerzonym (nieobowiązkowym) i ocenianej przez okręgową komisję egzaminacyjną.

2.   Wewnętrzna część egzaminu składa się z dwóch części:

a) część pierwsza egzaminu – wypowiedź zdającego na wybrany temat, 

b) część druga egzaminu – rozmowa zdającego z egzaminatorami. 

3.  Zewnętrzna część egzaminu składa się z trzech części:

a) [image: image1.bmp]egzaminu sprawdzającego umiejętność pisania 
na poziomie podstawowym,

b) egzaminu sprawdzającego rozumienie czytanego 
tekstu,

c) egzaminu sprawdzającego umiejętność pisania 
na poziomie rozszerzonym.

4. Po każdej części egzaminu zewnętrznego następuje przerwa.

OPIS EGZAMINU
Wewnętrzna część egzaminu sprawdza umiejętność organizowania warsztatu pracy 
oraz umiejętność komunikacji werbalnej .

1. Przygotowanie do egzaminu:

a) szkolny zespół egzaminacyjny przedstawia uczniowi na początku nauki w klasie maturalnej listę tematów zatwierdzoną przez okręgową komisję egzaminacyjną,
b) z listy zaproponowanych tematów uczeń wybiera jeden i określa sposób jego realizacji oraz zakres materiału służącego do opracowania tematu,
c) liczba tematów przygotowanych przez szkolny zespół przedmiotowy powinna być taka, by zapewniała uczniom możliwość wyboru. Uczniowie mogą wybrać ten sam temat,

d) materiały pomocnicze, które uczeń może (o ile temat na to pozwala) wykorzystać podczas egzaminu, to: wykonany przez siebie film, nagranie wywiadu lub wypowiedzi, np. gwarowej, skopiowane fragmenty z literatury, pełniące rolę cytatu, reprodukcje dzieł sztuki, kadry z filmu, fotografie, np. zabytków architektury, nagrania muzyczne; zdający może także korzystać z planu prezentacji, zgodnie 
z zamieszczonym wzorem,

e) uczeń ma obowiązek dostarczyć nauczycielowi najpóźniej miesiąc przed egzaminem bibliografię i materiał pomocniczy (o ile taki przygotował), a tydzień przed egzaminem ramowy plan prezentacji. 
Wzór planu prezentacji, z którego zdający może korzystać podczas egzaminu.

Plan nie może przekraczać 1 strony A4.

	Imię i nazwisko

TEMAT

I    Literatura podmiotu

II   Literatura przedmiotu

III  Ramowy plan wypowiedzi

1. Określenie problemu

2. Kolejność prezentowanych argumentów (treści)

3. Wnioski

IV  Materiały pomocnicze

1. ..................

2. ..................

3. ..................









Podpis zdającego


2. Egzamin:

a) w części pierwszej sprawdzana jest umiejętność mówienia, wiedza w zakresie wyznaczonym przez temat i wykorzystanie przygotowanych materiałów pomocniczych,

b) w części drugiej, w której sprawdzane są: rozumienie pytań przez zdającego, umiejętność formułowania odpowiedzi, umiejętność obrony własnego stanowiska, egzaminatorzy podejmują ze zdającym rozmowę, dotyczącą tematu lub bibliografii. Zadane pytania odnotowują w protokole egzaminu. 

c) w obu częściach egzaminu są sprawdzane i oceniane: sprawność oraz poprawność językowa.
Zasady oceniania wewnętrznej części egzaminu


Egzamin jest oceniany według kryteriów jednakowych w całym kraju.

W wewnętrznej części egzaminu ocenie podlegają: prezentacja tematu, rozmowa 
o problemach związanych z prezentowanym zagadnieniem i sprawność językowa w obu częściach egzaminu.

W sumie za wewnętrzną część egzaminu zdający może uzyskać 40 punktów w następującym układzie:

· za prezentację tematu:

16 pkt. (12 za treść, 4 za kompozycję) 
– 40% ogólnej punktacji,

· za rozmowę:

8 pkt.





– 20% ogólnej punktacji,

· za język:

16 pkt. (oceniany w obu częściach egzaminu) – 40% ogólnej punktacji.

Wewnętrzną część egzaminu ocenia szkolny zespół egzaminacyjny według kryteriów załączonych na następnej stronie.

	KRYTERIA OCENIANIA ODPOWIEDZI  opracowane przy udziale CKE

	KRYTERIA
	PREZENTACJA
	ROZMOWA
	punkty
	JĘZYK
	punkty

	
	SPOSÓB REALIZACJI TEMATU
	punkty
	KOMPOZYCJA WYPOWIEDZI
	punkty
	
	
	
	

	PODSTAWOWY
	· zna, rozumie i na ogół poprawnie interpretuje materiał rzeczowy;

· trafnie dobiera materiał rzeczowy;

· prezentuje podstawowe zagadnienia w związku z tematem (rozumie temat);
· podejmuje częściowo udaną argumentację;

· poprawnie odtwarza interpretacje, sądy, opinie;  formułuje na ogół poprawne wnioski;
· wykorzystuje materiał pomocniczy (o ile tego temat wymaga).
	4
	· buduje wypowiedź na ogół uporządkowaną i spójną (dopuszczalne zachwiania logicznego ciągu lub proporcji poszczególnych części wypowiedzi).
	1
	· formułuje poprawne merytorycznie odpowiedzi (na ogół rozumie pytania), wykorzystując przygotowaną bibliografię i/lub materiały pomocnicze.
	2
	· przestrzega zasad poprawności właściwych dla języka mówionego w zakresie: ortofonii (wymowy), fleksji, leksyki, frazeologii, składni; dopuszczalne usterki językowe;
· posługuje się stylem stosownym do sytuacji;

· posługuje się komunikatywnym stylem (dopuszczalna schematyczność), wystarczającym słownictwem;
· posługuje się terminologią specjalistyczną w zakresie niezbędnym do realizacji tematu.
	8

	ROZSZERZAJĄCY
	· zna i rozumie materiał rzeczowy, poprawnie go interpretuje, wykorzystując podstawowe konteksty (o ile temat tego wymaga);
· wykorzystuje w funkcji argumentacyjnej trafnie dobrany materiał rzeczowy (selekcjonuje materiał);
· prezentuje zagadnienia w ścisłym związku z tematem;
· jasno formułuje główną myśl wypowiedzi i trafnie dobiera argumenty;

· formułuje wnioski, sądy i opinie;

· funkcjonalnie wykorzystuje przygotowany materiał pomocniczy (o ile temat tego wymaga).
	8
	· buduje wypowiedź zorganizowaną, tzn. z wyraźnym punktem wyjścia, uporządkowaną argumentacją i logicznym wnioskiem (zakończeniem); buduje wypowiedź spójną o właściwych proporcjach; umiejętnie gospodaruje czasem.
	2
	· formułuje poprawne merytorycznie odpowiedzi (rozumie pytania), wykorzystując przygotowaną bibliografią i/lub materiały pomocnicze;
· broni własnego stanowiska (rozumie stanowisko nadawcy);
· dostosowuje do pytania stopień szczegółowości (ogólności) wypowiedzi;

· uczestniczy w rozmowie;


	5
	· przestrzega zasad poprawności właściwych dla języka mówionego w zakresie: ortofonii (wymowy), fleksji, leksyki, frazeologii, składni;
· posługuje się stylem stosownym do sytuacji; przestrzega zasad etykiety językowej;

· posługuje się bogatym słownictwem i komunikatywnym stylem;
· posługuje się terminologią specjalistyczną;

· stosuje środki językowe typowe dla rozmowy.
	12

	DOPEŁNIAJĄCY
	· zna i rozumie wybrany materiał, wnikliwie go interpretuje, przywołując różnorodne konteksty;
· wykorzystuje w funkcji argumentacyjnej trafnie dobrany materiał (selekcjonuje materiał);
· prezentuje zagadnienia w ścisłym związku z tematem (rozumie temat);
· formułuje i rozwiązuje problemy badawcze, hierarchizuje argumenty;
· formułuje wnioski, sądy i opinie, wartościuje; uogólnia, syntetyzuje;

· funkcjonalnie wykorzystuje materiał pomocniczy (o ile temat tego wymaga).
	12
	· buduje wypowiedź zorganizowaną tzn. z wyraźnym punktem wyjścia, uporządkowaną argumentację, logicznym wnioskiem;
· buduje wypowiedź spójną, o właściwych proporcjach; umiejętnie gospodaruje czasem;
· realizuje własny, celowy pomysł kompozycyjny wystąpienia.
	4
	· formułuje poprawne merytorycznie odpowiedzi (rozumie pytania), wykorzystuje celowo przygotowaną bibliografię i/lub materiały pomocnicze;

· przekonująco broni własnego stanowiska (rozumie stanowisko nadawcy), swobodnie uczestniczy w rozmowie;

· dostosowuje do pytania stopień szczegółowości (ogólności) odpowiedzi.
	8
	· przestrzega zasad poprawności właściwych dla języka mówionego w zakresie: ortofonii (wymowy), fleksji, leksyki, frazeologii, składni;
· posługuje się stylem stosownym do sytuacji, przestrzega zasad etykiety językowej;
· posługuje się bogatym słownictwem, komunikatywnym stylem, o wyraźnych cechach indywidualnych;
· posługuje się bogatą terminologią (unikając pseudonaukowości);

· swobodnie stosuje środki językowe typowe dla rozmowy.
	16


Uwaga: punktacja rosnąca; punkty przyznaje się za całość opisaną na danym poziomie, nie przyznaje się punktów cząstkowych,; wytłuszczone zostały kryteria konieczne (zdający musi je spełnić).

Jeśli wypowiedź jest realizowana na poziomie niższym niż podstawowy, nie przyznaje się za nią punktów.
Zewnętrzna część egzaminu sprawdza umiejętność pisania  własnego tekstu i czytania 
ze zrozumieniem.

Zdający otrzymują:

· na poziomie podstawowym dwa arkusze egzaminacyjne,

· na poziomie rozszerzonym – trzeci.

Na rozwiązanie zadań z arkuszy I i III eksperci zaproponowali po110 minut, a z arkusza II 
– 80 minut.

Poziom podstawowy

1.  W części sprawdzającej umiejętność pisania własnego tekstu o kulturze (literaturze, języku) maturzysta otrzymuje arkusz egzaminacyjny, zawierający 2 tematy pracy 
do wyboru oraz kartę odpowiedzi.

2.  W części sprawdzającej rozumienie czytanego tekstu maturzysta otrzymuje arkusz egzaminacyjny, zawierający tekst (1300-1500 słów), test (12-16 pytań otwartych 
i/lub zamkniętych) bądź polecenie napisania streszczenia oraz kartę odpowiedzi, którą ma wypełnić.

Tekst służący do sprawdzania umiejętności czytania będzie:

a) nieliteracki (np. publicystyczny, popularnonaukowy),

b) przejrzyście skonstruowany,

c) napisany staranną polszczyzną (bez wulgaryzmów),

d) nie obrażający uczuć i światopoglądu zdającego,

e) współczesny.

Pytania testu sprawdzającego rozumienie czytanego tekstu mogą dotyczyć:

a)  poziomu znaczeń, czyli:

· rozumienia słów, związków frazeologicznych, zdań; odczytywania znaczeń dosłownych i metaforycznych, znaczeń słów z kontekstu, odróżniania informacji od opinii, znajdowania słów – kluczy,

· rozumienia myśli zawartej w akapicie lub części tekstu, wyszukiwania informacji, selekcjonowania informacji, hierarchizowania, porównywania, dostrzegania analogii i przeciwieństw,

· rozumienia głównej myśli tekstu – rozumienia tekstu jako całości 
oraz umiejętności wnioskowania;

b)  poziomu struktury, czyli:

· kompozycji tekstu, tj. odróżniania wstępu, rozwinięcia, zakończenia, wskazywania zasady kompozycyjnej (np. motywu wiodącego),

· odkrywania związków logicznych, czyli rozumienia toku przyczynowo-skutkowego, wskazywania, np.: tezy, hipotezy, argumentów, kontrargumentów, przykładów, wniosków, zależności między zdaniami, akapitami i częściami tekstu,

· rozumienia znaczenia występujących w tekście wyrazów, wskazujących na tok myślenia autora (sygnalizujących wnioskowanie, podtrzymywanie myśli, zwrot myśli, dygresję, powtórzenie myśli, nawiązanie do myśli zawartej w poprzednim akapicie);

c)  poziomu komunikacji, czyli:

· genezy tekstu,

· rozpoznawania nadawcy,

· dostrzegania celu tekstu (intencji nadawcy),

· adresata i sposobu oddziaływania na niego,

· dostrzegania cech stylistycznych tekstu i rozumienia funkcjonalności środków językowych.

  Poziom rozszerzony

W tej części, sprawdzającej umiejętność pisania własnego tekstu o kulturze (literaturze, języku, sztuce, filozofii...) z pozycji twórczego odbiorcy, maturzysta otrzymuje arkusz egzaminacyjny, zawierający 2 tematy pracy do wyboru oraz kartę odpowiedzi.

Pisanie na poziomie podstawowym i rozszerzonym

1. Egzamin na poziomie rozszerzonym różni się od egzaminu na poziomie podstawowym zakresem sprawdzanych umiejętności, rodzajem zadań oraz kryteriami oceniania.

2. Na obu poziomach egzaminu sprawdzającego umiejętność pisania punktem wyjścia pracy abiturienta jest tekst (około 1000 słów), który zdający otrzymuje. 
Na poziomie podstawowym temat jest redagowany w odniesieniu do utworu literackiego wymienionego w Podstawie programowej lub jego fragmentu. Tematy powinny zawierać polecenie, np.: zanalizowania, zinterpretowania, skomentowania, napisania opinii o problemie zawartym w tekście, scharakteryzowania bohatera lub sposobu jego kreowania, języka utworu, prądu, zjawiska typowego dla epoki, przedstawienia własnych refleksji zainspirowanych problemem zawartym w utworze lub fragmencie utworu.

Na poziomie rozszerzonym temat jest redagowany na podstawie jednego lub dwóch tekstów, lub fragmentów tekstów. Tekst albo teksty mogą być nowe dla zdającego, literackie lub nieliterackie. Tematy powinny zawierać polecenie, np. zanalizowania 
i zinterpretowania tekstów, porównania tekstów – również z różnych dziedzin sztuki, wyrażenia własnej opinii i jej uzasadnienia na temat tekstów kultury i problemów w nich zawartych, dokonania analizy języka tekstu, polemizowania z poglądem wyrażonym 
w tekście.

3. W trakcie pisania egzaminu zdający mogą korzystać ze słownika ortograficznego 
i poprawnej polszczyzny.

Zasady oceniania zewnętrznej części egzaminu

Egzamin zewnętrzny składa się z trzech części: pierwszej i drugiej na poziomie podstawowym, trzeciej na poziomie rozszerzonym. W każdej jego części prace pisemne oceniane są według modelu odpowiedzi opracowanego dla poszczególnych zadań. Schematy oceniania przygotowuje się według następującej zasady:

· część pierwsza, sprawdzająca umiejętność pisania na poziomie podstawowym 
– 40% całkowitej liczby punktów,

· część druga, sprawdzająca rozumienie czytanego tekstu – 30% całkowitej liczby punktów,

· część  trzecia, sprawdzająca umiejętność pisania na poziomie rozszerzonym 
– 30% całkowitej   liczby punktów.

W pierwszej części egzaminu za kryteria podstawowe uznaje się rozwinięcie tematu 
i poprawność językową, za kryteria wspomagające – kompozycję i styl. W punktacji uwzględnia się także ocenę szczególnych walorów pracy. 

Procentowa waga punktacji:

	
	Poziom podstawowy

	Rozwinięcie tematu
	15%

	Język
	15%

	Kompozycja
	3%

	Styl
	3%

	Szczególne walory pracy
	4%

	Razem
	40%


W drugiej części egzaminu zewnętrznego, polegającej na sprawdzaniu rozumienia czytanego tekstu nieliterackiego, każda odpowiedź na zawarte w arkuszu pytania otwarte 
i zamknięte jest punktowana. Liczba punktów podana jest na karcie pytań, a w modelu odpowiedzi uszczegółowione są normy zaliczenia odpowiedzi. 

W trzeciej części egzaminu zdający otrzymuje najwięcej punktów za rozwinięcie tematu. Ponieważ jego podstawowa sprawność językowa została oceniona w II części egzaminu, ocenę języka rozpoczyna się od poziomu wyraźnej sprawności językowej – stąd 
za język mniejsza liczba punktów. Podobna zasada odnosi się do stylu i kompozycji.

Procentowa waga punktacji:

	
	Poziom rozszerzony

	Rozwinięcie tematu
	17%

	Język
	6%

	Kompozycja
	2%

	Styl
	2%

	Szczególne walory pracy
	3%

	Razem
	30%


Uwaga: za język , styl, kompozycję nie przyznaje się punktów, jeśli praca nie spełnia kryteriów opisanych jako najniższe: dotyczy to obu poziomów egzaminów.

V.  WYMAGANIA EGZAMINACYJNE
 W poniższych tabelach zastosowano skróty: C – cele, Z – zadania szkoły, T – treści, 
O – osiągnięcia. Numery przy każdym symbolu odnoszą się do odpowiedniego rozdziału 
Podstawy programowej.
1.
EGZAMIN WEWNĘTRZNY

	Standard
	Opis wymagań
	Odniesienie do Podstawy programowej

	1. Wykazać się znajomością:

a) wybranych 
do realizacji tematu tekstów kultury,
	· tekstów literackich, dzieł filmowych, plastycznych, teatralnych, malarskich wybranych do realizacji tematu,
	C 1,2,

Z 1,2,

       O 3

	b) systemu języka 
i jego podsystemów 
oraz swoistych cech kodów różnych dziedzin sztuki,
	· wyróżników języka mówionego i pisanego,

· wyróżników literackiej i nieliterackiej odmiany języka polskiego,

· podstaw gramatyki: fonetyki, morfologii, słowotwórstwa i fleksji, składni,

· podstawowych środków wyrazu w plastyce, sztuce teatralnej i filmowej itp. , w zależności 
od wybranego tematu,
	C 4,

Z 5,

O 2

Z 2

	c) zasad komunikacji językowej,
	· schematu komunikacji językowej; zasad skutecznego porozumiewania się,

· wyróżników tekstu pełniących różne odmiany funkcji komunikatywnej: impresywnej, ekspresywnej, informatywnej, poetyckiej,

· znaczeń dosłownych i metaforycznych wyrażeń 
i wypowiedzeń,

· wyróżników stylu artystycznego i stylów użytkowych (naukowego, publicystycznego, urzędowego, potocznego),

· wyróżników monologu,  dialogu, 

· środków retorycznych,
	C 4,

Z 5,

O 2

	d) zasad estetyki, etyki i etykiety językowej,
	· kryteriów piękna i brzydoty języka,

· kategorii estetycznych: komizm językowy, ironia, patos,

· zasad spójności tekstu,

· zasad wartościowania wypowiedzi, 
np. prawdziwość, szczerość, stosowność, skuteczność,
	C 4,

Z 5,

O 2

	e) w zależności 
od wybranego tematu – pojęć 
z poetyki, teorii literatury, językoznawstwa i różnych dziedzin sztuki,
	· pojęć z teorii literatury, np.: epoka jako formacja kulturowa, prąd artystyczny, konwencja literacka, kanon estetyczny,

· pojęć z poetyki, np.: rodzaje i gatunki literackie, środki artystyczne, styl, stylizacja,

· pojęć z językoznawstwa, np.: znak językowy, norma językowa, błąd językowy, podstawowe pojęcia z zakresu fonetyki, słowotwórstwa, składni,

· pojęć z różnych dziedzin sztuki, np.: adaptacja filmowa i teatralna, choreografia, reżyseria, scenografia, montaż,
	C 2,4,

Z 1,5,

       O 2

	f) kontekstów właściwych 
do interpretacji wybranych przez siebie tekstów kultury,
	· kontekstu historycznego, biograficznego, egzystencjalnego, aksjologicznego, kulturowego,
	C 2,

Z 3,

O 2

	g) zależności między różnymi warstwami dzieła.
	· dzieła jako struktury ( świat przedstawiony, fabuła, wątek, narrator, język, styl, kompozycja).
	C 2,

         O 1/5

	2. Stosować posiadaną wiedzę, aby:

a) rozumieć wybrane teksty kultury,
	· rozumieć (na poziomie idei i sposobu organizacji) teksty literackie o różnym stopniu komplikacji,
	

	b) rozumieć teksty nieliterackie 
(np. teksty krytyczne, literaturę fachową),
	· rozumieć teksty nieliterackie na poziomie znaczeń, struktury, języka i komunikacji; odróżniać fakty 
od opinii, 

· rozumieć różne teksty w przekazach kultury masowej,
	       C 4,

        Z 2,4,

       O 1/4, 1/5

	c) rozumieć funkcje kodu w różnych tekstach kultury,
	· rozumieć funkcje kodu właściwego dla wybranego do analizy tekstu kultury, 
	C 4,

Z 5,

        O 1/1

	d) porównywać teksty kultury, dokonywać przekładu intersemioty-cznego,
	· rozpoznawać wyróżniki dzieł sztuki (literackich, plastycznych, muzycznych, teatralnych, filmowych),

· rozumieć korespondencję sztuk, porównywać dzieła o tym samym temacie, z tym samym motywem, w tej samej konwencji,

· dostrzegać i rozumieć różnice między tekstami kultury, np. dawnymi a współczesnymi, literackimi a popularnonaukowymi,
	C 2,

   Z 1,2,

  O 1/5

	e) rozpoznawać różnorodność form i funkcji komunikatów 
oraz dostrzegać ich aspekty etyczne, pragmatyczne 
i estetyczne,
	· rozpoznawać zależność między stosownością stylu komunikatu językowego, jego celem, sytuacją komunikacyjną i intencjami nadawcy, 
tzn. rozpoznawać fałsz, szczerość, perswazję 
i manipulację,

· spostrzegać zjawiska powodujące niejednoznaczność wypowiedzi,

· dostrzegać sarkazm, rubaszność, agresję językową, brutalność, wulgaryzmy,

· rozpoznawać znaczenia dosłowne i metaforyczne,

· rozróżniać swoistość i rozumieć funkcje gatunków publicystycznych,

· rozpoznawać i rozumieć różne kody w przekazach kultury masowej, 

· rozpoznawać komizm, tragizm, patos, ironię,
	       C 4,

       Z 5,

O 1/1,

   1/3

Z 2,4,

O 1/4

O 1/5

	f) rozpoznawać wartości w sztuce 
i życiu,
	· dostrzegać wartości charakterystyczne dla różnych epok i autorów dzieł,

· rozpoznawać wartości i ich hierarchie,

· wskazywać wartości aprobowane przez siebie,

· rozumieć formacyjne i terapeutyczne wartości czytanych dzieł,
	C 1,

Z 3,

 O1/5

	g) rozpoznawać wielowarstwowość i heterogeniczność dziedzictwa kulturowego,
	· rozpoznawać style w sztuce, np. romański, gotycki, barokowy, klasycystyczny,

· rozpoznawać  powiązania analizowanych dzieł 
z kulturą narodową, europejską i światową, 

· rozpoznawać przybliżony czas powstania utworów na podstawie obrazu kultury materialnej, obyczaju, konwencji i języka,
	C 2,

Z 2,

  O 1/5

	h) korygować własne błędy (językowe, merytoryczne, wszelkie przejęzyczenia),
	
	C 4,

    O 1/1,

       1/3

	i) rozumieć teksty 
ze słuchu.


	· odczytywać intencje nadawcy - rozumieć wypowiedzi,  pytania, polecenia,

· odbierać i interpretować intonację głosu, gesty. 
	C 4,

   O 1/2

	3. W odbiorze tekstów kultury wykazać się umiejętnością:

a) wykorzystywania analizy 
do interpretacji dzieł,

· stosowania różnorodnych kontekstów,

· stosowania fachowej terminologii,

· wyboru metodologii,
	· pojmowania działań analitycznych jako podstawy interpretacji,

· dostrzegania funkcji występujących w dziele tematów, toposów, motywów,

· stosowania w  interpretacji   kontekstów:     historycznego, biograficznego, egzystencjalnego, aksjologicznego, kulturowego ...,

· stosowania w interpretacji pojęć z poetyki, historii literatury, teorii literatury, językoznawstwa 
i podstawowych pojęć z innych dziedzin sztuki,

· poszukiwania wartości, odnoszenia dzieła 
do biografii autora, filozofii, religii, życia, człowieka,
	C 2,

Z 2,

  O 1/5

O 2

  C 1,2,

Z 3,

O1/3-hum, 1/5

	b) w interpretowaniu tekstów integrowania wiedzy z różnych obszarów polonistyki szkolnej,
	· integrowania wiedzy z zakresu historii literatury, teorii literatury, językoznawstwa i nauki o kulturze.
	C 2,

   Z 1,2,

  O 1/6

	c) odróżniania własnych opinii i przeżyć od opinii autorytetów i przeżyć ponadindywidual-nych.
	
	C 2,

Z 7,

  O 1/5

	4. Wykazać się zastosowaniem wiadomości 
i umiejętności 
w planowaniu pracy i tworzeniu tekstów własnych, czyli:

a) organizować warsztat pracy,
	· gromadzić materiał; sporządzać bibliografię, notatki i przypisy; przygotowywać materiał ilustracyjny,

· korzystać z literatury fachowej,

· korzystać z różnych rodzajów i technik gromadzenia i przekazywania informacji: dokumentów, leksykonów, encyklopedii, baz danych,  internetu,

· sporządzać bazy danych, zapisy komputerowe, nagrania audio i wideo,
	C 3,

Z 7,

   O 1/6

	b) posługiwać się sprawnie poprawną polszczyzną,
	· wypowiadać się zgodnie z obowiązującą normą językową, przestrzegać zasad ortoepii i ortofonii,

· wypowiadać się z zachowaniem zasad etyki 
i estetyki języka (z zachowaniem zasad stosowności stylu, unikać agresji, brutalności wulgaryzmów), 

· eliminować zjawiska powodujące niejednoznaczność wypowiedzi (anakoluty, niewłaściwie użyte homonimy, elipsy, paradoksy),
	C 4,

O 1/1

	c) redagować wypowiedź 
w sposób zamierzony, przestrzegając treściowych 
i formalnych zasad organizacji tekstu,
	· komponować dłuższą spójną wypowiedź,

· stosować w sposób celowy zabiegi retoryczne 
i perswazyjne,
	C 3,

   O 1/1

	d) streszczać, parafrazować, cytować (powoływać się 
na cudze opinie), komentować,
	
	C 3,

   O 1/3

	e) formułować hipotezy, 
planować ich rozwiązywanie; dobierać argumenty i je hierarchizować; selekcjonować materiał, porządkować; porównywać, syntetyzować, wnioskować,
	
	C 3,

Z 7,

   O 1/6

	f) formułować sądy na temat rozpoznawanych wartości 
i uzasadniać je,
	
	C 1,

   O 1/6

	g) prezentować własne przeżycia, wynikające 
z kontaktów 
ze sztuką,
	
	C 1,

   O 1/5

	h) stosować środki retoryczne,
	· poprawnie formułować i stosować pytania, wykrzyknienia, elipsy,

· stosować zwroty adresatywne.
	C 4,

  O 1/1

	i) uczestniczyć 
w różnych sytuacjach komunikacyjnych, np. wygłaszanie mowy, referatu, autoprezentacja, wystąpienie publiczne, uczestniczenie 
w dialogu, dyskusji, obrona własnego stanowiska.
	
	C 4,

  Z 1/1


2. EGZAMIN ZEWNĘTRZNY

Poziom podstawowy

	Standard
	Opis wymagań
	Odniesienie do Podstawy programowej

	1. Wykazać się 

   znajomością:

a)  tekstów kultury poznanych w szkole, które są ważne 
dla poczucia przynależności do wspólnoty ludzkiej 
i poczucia tożsamości narodowej,
	Literatura powszechna:

· Biblia (fragmenty, np. Księga Genesis, Hioba, Psalmów, Koheleta, wybrane przypowieści ewangeliczne, Hymn do miłości (z Listu św. Pawła do Koryntian), Księga Apokalipsy
· mit (wybór, np. o Prometeuszu, Syzyfie, Demeter 
i Korze, Labdakidach, wojnie trojańskiej)

· Homer Iliada lub Odyseja (fragmenty)

· Sofokles Antygona

· Horacy – wybór pieśni

· Pieśń o Rolandzie (fragment)

· Szekspir Makbet (lub Romeo i Julia)

· Molier Skąpiec (lub Świętoszek)

· J. W. Goethe Faust (fragmenty)

· F. Dostojewski Zbrodnia i kara
· J. Conrad Lord Jim

· F. Kafka Proces

· M. Bułhakow Mistrz i Małgorzata
· A. Camus Dżuma
Literatura polska:

· Bogurodzica

· J. Kochanowski – pieśni i treny (wybór)

· J. A. Morsztyn – wybór wierszy

· D. Naborowski – wybór wierszy

· W. Potocki – wybór wierszy

· I. Krasicki – satyry (wybór), Hymn do miłości ojczyzny
· A. Mickiewicz Pan Tadeusz
· A. Mickiewicz Dziady cz. III

· J. Słowacki Kordian
· A. Mickiewicz – wybór wierszy

· J. Słowacki – wybór wierszy

· C. Norwid – wybór wierszy

· B. Prus Lalka
· E. Orzeszkowa Nad Niemnem (fragmenty)

· E. Orzeszkowa Gloria victis

· M. Konopnicka Mendel Gdański
· B. Prus Kamizelka
· H. Sienkiewicz Szkice węglem
· K. Przerwa-Tetmajer – wybór wierszy

· J. Kasprowicz – wybór wierszy 

· L. Staff – wybór wierszy

· S. Wyspiański Wesele
· W. Reymont Chłopi (t. I)
· S. Żeromski Ludzie bezdomni
· S. Żeromski Przedwiośnie

· W. Gombrowicz Ferdydurke (fragmenty)

· Z. Nałkowska Granica
· T. Borowski Pożegnanie z Marią (Pożegnanie 
z Marią, U nas w Auschwitzu, Proszę państwa 
do gazu, Bitwa pod Grunwaldem)

· G. Herling-Grudziński Inny świat

· B. Leśmian – wybór wierszy

· J. Tuwim – wybór wierszy

· Cz. Miłosz – wybór wierszy

· K.K. Baczyński – wybór wierszy

· T. Różewicz – wybór wierszy

· Z. Herbert – wybór wierszy

· M. Białoszewski – wybór wierszy

· W. Szymborska – wybór wierszy

· S. Mrożek Tango

· H. Krall Zdążyć przed Panem Bogiem
	C 1,2,

Z 1,2,

       O 3



	b) języka jako narzędzia komunikacji,

podstawowych funkcji znaku językowego, 

i cech kodów    komunikacyjnych innych dziedzin sztuki, np. teatru, filmu, malarstwa, 

etycznych 
i estetycznych aspektów języka,
	· wyróżników języka mówionego i pisanego,  

· podstaw gramatyki: fonetyki, morfologii, słowotwórstwa i fleksji, składni,

· wyróżników stylu artystycznego i stylów użytkowych: naukowego, publicystycznego, urzędowego, potocznego,

· znaczeń dosłownych i metaforycznych,

· komunikacyjnej, ekspresywnej, impresywnej, poetyckiej funkcji znaku językowego,

· środków językowych służących perswazji; środków retorycznych,

· podstawowych środków wyrazu w plastyce, 
w sztuce teatralnej i filmowej, 

· kryteriów piękna i brzydoty języka,

· kategorii estetycznych: komizm językowy, ironia, patos,

· zasad spójności tekstu,

· zasad wartościowania wypowiedzi, 
(np. prawdziwość , szczerość, stosowność), wartościowanie estetyczne,

· manipulacji językowej,
	C 4,

   Z 4,5,

O 2

 C 4,

 Z 5,

      O1/5,2

 C 4,

 Z 5,

  O1/5

 C 4,

 Z 5,

 O 2

	c) podstawowych pojęć z poetyki, teorii literatury 
i historii literatury,
	· proces historycznoliteracki, epoka jako formacja kulturowa, następstwo epok,

· prąd artystyczny, konwencja literacka, typowe dla niej literackie środki artystyczne,

· dzieło literackie i jego wyróżniki: temat, wątek, motyw, style,

· znaczenie metaforyczne i dosłowne, aluzja literacka, znaki kulturowe,

· rodzaje i gatunki,

· konteksty właściwe utworów z listy lektur,

· tradycje literackie:

· biblijna i antyczna,

· staropolska i oświeceniowa,

· romantyczna i pozytywistyczna,

· młodopolska i awangardowa,
	C 2,

Z 1,

      O 2, 1/5

	d) ogólnych pojęć 
i zjawisk kulturowych dawnych 
i współczesnych, ważnych 
dla zrozumienia dzieł.
	· cywilizacja, natura, kultura, sztuka,

· społeczne środki przekazu,

· twórcy i odbiorcy kultury,

· kultura masowa a elitarna,

· arcydzieło, kicz,

· zespół wartości, kategorii estetycznych  
i filozoficznych:

· prawda, dobro, piękno,

· komizm, humor, ironia, tragizm, patos,

· nauka, wiedza, wiara,

· sacrum i profanum,

· wolność, odpowiedzialność, tolerancja,

· ojczyzna, mała ojczyzna,

· naród a społeczeństwo.
	C 2,

Z 2,

O 2

	2. Stosować posiadaną wiedzę, aby:
a) zrozumieć teksty kultury (literackie i nieliterackie), poznane w toku nauki szkolnej,
	· rozumieć (na poziomie idei i sposobu organizacji) teksty literackie o różnym stopniu komplikacji,

· rozumieć teksty nieliterackie (np. teksty publicystyczne, popularnonaukowe, eseje) 
na poziomie: słów, zdań, fragmentów i całości, 
z uwzględnieniem aspektów związanych z nadawcą, odbiorcą, celem i stylem wypowiedzi,

· rozumieć różne teksty w przekazach kultury masowej,

	        C 2,

  Z 2,4,

   O 1/4, 

      1/5

	b) zrozumieć teksty użytkowe,
	· rozumieć pisma użytkowe, instrukcje itp.,
	C 4,

Z 4,

   O 1/4

	c) rozumieć funkcję środków językowych 
w tekście,
	· rozpoznawać intencje aktów mowy, np.: odróżniać prośbę od rozkazu, pytanie od żądania, spostrzegać ironię, sarkazm, rubaszność,

· odróżniać szczerość od nieszczerości, prawdę 
od kłamstwa, podchwytliwość, manipulację 
językową itp.

· rozumieć funkcję środków językowych właściwych wypowiedziom: artystycznej, publicystycznej, potocznej,

· rozumieć funkcję dialektyzmów, archaizmów 
i słownictwa środowiskowego w tekście,

· rozumieć funkcję środków językowych, decydujących o indywidualnych cechach tekstu,
	C 4,

Z 5,

  O 1/1

     O 1/4,

      1/5

     O 1/3

	d) rozpoznawać różnorodność form i funkcji komunikatu, dostrzegać etyczne, pragmatyczne i estetyczne aspekty komunikatów oraz rozpoznawać retoryczne środki perswazji i środki manipulacji językowej, rozpoznawać aluzję, parafrazę, parodię, trawestację,
	· rozpoznawać zależność między stylem komunikatu językowego, jego celem, sytuacją komunikacyjną i intencjami nadawcy, tzn. rozpoznawać fałsz, szczerość, perswazję i manipulację, 

· spostrzegać zjawiska powodujące niejednoznaczność wypowiedzi,

· dostrzegać sarkazm, rubaszność, agresję językową, brutalność, wulgaryzmy,

· rozróżniać swoistość i rozumieć funkcje 
gatunków publicystycznych,

· rozpoznawać i rozumieć różne kody w przekazach kultury masowej,


	C 4,

Z 5,

    O 1/1, 

       1/3

   Z 2,4,

   O 1/4

   O 1/5

	e) rozpoznawać kategorie estetyczne,
	· rozpoznawać komizm, tragizm, patos, ironię,
	 O 1/1

	f) rozumieć podstawowe wyróżniki kodu innych dziedzin sztuki w zakresie niezbędnym 
do odbioru dzieł, np. plastycznych, teatralnych, filmowych,
	· rozumieć wyróżniki dzieł plastycznych, teatralnych, filmowych,

· rozumieć korespondencję sztuk,
	C 2,

Z 2,

  O 1/5

	g) rozpoznawać 
i odróżniać treści dosłowne 
i ukryte dzieła; odróżniać fakty od opinii,
	· rozumieć teksty o różnym stopniu komplikacji,

· odbierać znaczenia metaforyczne tekstu,

· rozpoznawać aluzje literackie, znaki biblijne, antyczne i inne znaki kulturowe,

· odróżniać spontaniczne i osobiste przeżycia literackie od ponadindywidualnych, utrwalonych w tradycji i krytyce kodów odbioru,
	C 2,

Z 2,

   O 1/5

	h) rozpoznawać 
w sztuce i 
w życiu wartości uniwersalne 
i narodowe; formułować opinie na temat rozpoznanych wartości,
	· dostrzegać wartości charakterystyczne dla różnych epok i różnych twórców,

· rozpoznawać wartości i ich hierarchie,

· wskazywać wartości aprobowane przez siebie,

· rozumieć formacyjne i terapeutyczne wartości czytanych dzieł dla pojedynczego czytelnika 
i wspólnoty pokoleniowej czy narodowej,
	C 1,

Z 3,

  O 1/5

	i) rozpoznawać wielowarstwo-wość dziedzictwa kulturowego 
i dostrzegać jego obecność, 
np. w tradycji kultury i kulturze współczesnej,
	· rozpoznawać style w sztuce (romański, gotycki, renesansowy...),

· rozpoznawać  powiązania czytanych utworów 
z kulturą  narodową, europejską i światową, 

· rozpoznawać przybliżony czas powstania utworów na podstawie obrazu kultury materialnej, obyczaju, konwencji i języka,
	C 2,

Z 2,

   O 1/5

	j) rozumieć związki istniejące między kulturą 
a poczuciem własnej tożsamości.
	· rozumieć tradycję narodową, europejską, rozpoznawać jej obecność we współczesnej kulturze,

· rozpoznawać takie wartości, jak ojczyzna, mała ojczyzna, naród, społeczeństwo.
	C 1,

Z 1,

   O 1/5,

O 2

	3. W odbiorze tekstów kultury wykazać się umiejętnością:

a) stosowania analizy 
w interpretowaniu dzieła,
	· pojmowania działań analitycznych jako podstawy interpretacji,

· dostrzegania funkcji występujących w dziele tematów, toposów, motywów (np. miłość, dom, rodzina, śmierć, droga, wędrówka, pielgrzymka, motywy franciszkańskie),

· stosowania podstawowych pojęć z poetyki 
w analizie utworów literackich,
	C 2,

Z 2,

   O 1/5,

O 2

	b) wykorzystywania do interpretacji dzieła właściwego kontekstu,
	· wykorzystywania do interpretacji kontekstu związanego z genezą dzieła (historycznego, biograficznego, egzystencjalnego, aksjologicznego...),
	C 2,

Z 3,

   O 1/5

	c) stosowania przy odczytywaniu tekstów i opisie zjawisk kulturowych podstawowych pojęć z poetyki, teorii literatury, historii literatury i językoznaw-stwa.
	· stosowania pojęć wskazanych w standardzie 1.
	  O 1/5

	4. Wykazać się zastosowaniem wiadomości 
i umiejętności 
w tworzeniu tekstów własnych, czyli:

a) posługiwać się podstawowymi odmianami polszczyzny 
w zależności 
od sytuacji komunikacyjnej,
	· sprawnie posługiwać się polszczyzną ogólną 
w odmianie pisanej,

· stosować w sposób celowy zabiegi perswazyjne,

· poprawnie formułować i stosować pytania, wykrzyknienia, elipsy,

· sprawnie i skutecznie uczestniczyć w dialogu, dyskusji,
	C 4,

   O 1/1

	b)  formułować wypowiedzi zgodnie 
z zasadami poprawności 
i kultury języka,
	· wypowiadać się zgodnie z obowiązującą normą językową,

· wypowiadać się z zachowaniem zasady stosowności stylu,

· unikać agresji, brutalności i wulgaryzmów w wypowiedzi,

· eliminować zjawiska, powodujące niejednoznaczność wypowiedzi (anakoluty, niewłaściwie użyte homonimy, elipsy, paradoksy),

· stosować zwroty adresatywne, etykietę językową,
	C 4,

    O 1/1,

O 2

	c) redagować teksty, przestrzegając podstawowych zasad ich organizacji,
	· komponować dłuższe spójne wypowiedzi,

· układać plany i konspekty (analizować temat),

· nadawać tytuły i śródtytuły,

· redagować własny tekst (poprawiać, dzielić na części składowe: rozdziały, paragrafy, akapity; stosować wyróżnienia),

· parafrazować tekst własny i cudzy; streszczać, skracać, rozwijać, cytować.
	C 4,

Z 7,

   O 1/3

	d) rozwiązując postawione problemy, formułować hipotezy 
i gromadzić argumenty,
	
	  O 1/1

	e) tworząc wypowiedź pisaną, analizować, argumentować, porównywać, formułować wnioski,
	
	  O 1/1

	f) formułować opinie i sądy, dokonując dla ich uzasadnienia opisu, krytycznej oceny faktów, odróżniać własne opinie od opinii autorytetów,
	
	   O 1/1, 

      1/5

	g) wypowiadać się w formach gatunkowych: rozprawki, szkicu interpretującego utwór literacki lub jego fragment, opisu dzieła sztuki.
	
	   O1/1


UWAGA: W Podstawie programowej na str. 625 (Dz. U. nr 14) zapisano: „Osiągnięcia określone są w punkcie „Treści” w częściach opisujących umiejętności oraz wiadomości”

Poziom rozszerzony

	Standard
	Opis wymagań
	Odniesienie do Podstawy programowej

	1. Wykazać się znajomością:

a) tekstów kultury poznanych 
w szkole, które są ważne dla poczucia przynależności 
do wspólnoty ludzkiej 
i poczucia tożsamości narodowej
oraz tekstów poznanych 
w procesie samokształcenia, związków poznanych tekstów z życiem narodu 
i wspólnoty ludzkiej,


	Literatura powszechna:

· Biblia (fragmenty, np. Księga Genesis, Hioba, Psalmów, Koheleta, wybrane przypowieści ewangeliczne, Hymn do miłości (z Listu św. Pawła do Koryntian), Księga Apokalipsy
· mit (wybór, np. o Prometeuszu, Syzyfie, Demeter 
i Korze, Labdakidach, wojnie trojańskiej)

· Homer Iliada lub Odyseja (fragmenty)

· Sofokles Antygona

· Horacy – wybór pieśni

· Pieśń o Rolandzie (fragment)

· Szekspir Makbet (lub Romeo i Julia)

· Molier Skąpiec (lub Świętoszek)

· J. W. Goethe Faust (fragmenty)

· F. Dostojewski Zbrodnia i kara
· J. Conrad Lord Jim

· F. Kafka Proces

· M. Bułhakow Mistrz i Małgorzata
· A. Camus Dżuma
Literatura polska:

· Bogurodzica

· J. Kochanowski – pieśni i treny (wybór)

· J. A. Morsztyn – wybór wierszy

· D. Naborowski – wybór wierszy

· W. Potocki – wybór wierszy

· I. Krasicki – satyry (wybór), Hymn do miłości ojczyzny
· A. Mickiewicz Pan Tadeusz
· A. Mickiewicz Dziady cz. III

· J. Słowacki Kordian
· A. Mickiewicz – wybór wierszy

· J. Słowacki – wybór wierszy

· C. Norwid – wybór wierszy

· B. Prus Lalka
· E. Orzeszkowa Nad Niemnem (fragmenty)

· E. Orzeszkowa Gloria victis

· M. Konopnicka Mendel Gdański
· B. Prus Kamizelka
· H. Sienkiewicz Szkice węglem
· K. Przerwa-Tetmajer – wybór wierszy

· J. Kasprowicz – wybór wierszy 

· L. Staff – wybór wierszy

· S. Wyspiański Wesele
· W. Reymont Chłopi (t. I)
· S. Żeromski Ludzie bezdomni
· S. Żeromski Przedwiośnie

· W. Gombrowicz Ferdydurke (fragmenty)

· Z. Nałkowska Granica
· T. Borowski Pożegnanie z Marią (Pożegnanie z Marią, U nas w Auschwitzu, Proszę państwa do gazu, Bitwa pod Grunwaldem)

· G. Herling-Grudziński Inny świat

· B. Leśmian – wybór wierszy

· J. Tuwim – wybór wierszy

· Cz. Miłosz – wybór wierszy

· K.K. Baczyński – wybór wierszy

· T. Różewicz – wybór wierszy

· Z. Herbert – wybór wierszy

· M. Białoszewski – wybór wierszy

· W. Szymborska – wybór wierszy

· S. Mrożek Tango

· H. Krall Zdążyć przed Panem Bogiem
· tekstów poznanych w procesie samokształcenia, stanowiących na egzaminie punkt odniesienia 
dla obowiązkowych:

· o tematyce egzystencjalnej, etycznej, psychologicznej,

· komentujących swój czas (w tym literatura współczesna),

· wykorzystujących najbardziej znaczącą topikę,

· związków poznanego utworu z kulturą
i filozofią epoki,

· znaków tradycji (biblijnej, antycznej, chrześcijańskiej, staropolskiej),

· dziedzictwa i tradycji literackiej,
	  C 1,2,

   Z 1,2,

O 3

C 3,

Z 2,

  O 1/5

C 1,

Z 3,

        O1/5hum

	b) języka jako narzędzia komunikacji, podstawowych funkcji znaku językowego 
i cech kodów komunikacyjnych innych dziedzin sztuki, np. teatru, filmu, malarstwa, etycznych
 i estetycznych aspektów języka, swoistych cech kodów komunikacyj-nych innych dziedzin sztuki (np. teatru, filmu, malarstwa) oraz środków, służących etyce 
i estetyce języka,


	· wyróżników języka mówionego i pisanego,  

· podstaw gramatyki: fonetyki, morfologii, słowotwórstwa, fleksji i składni,

· wyróżników stylu artystycznego i stylów użytkowych: naukowego, publicystycznego, urzędowego, potocznego, 

· wyróżników monologu i dialogu,

· modelu komunikacji językowej,

· kompetencji językowej i komunikacyjnej,

· leksykalnej i fleksyjnej łączliwości składniowej,
· znaczenia dosłownego i metaforycznego,

· komunikacyjnej, ekspresywnej, impresywnej, poetyckiej funkcji znaku językowego,

· środków językowych służących perswazji; środków retorycznych,

· językowego obrazu świata,

· funkcji: poznawczej, poetyckiej, metajęzykowej,

· intencji komunikacyjnych,

· wyróżników innych dziedzin sztuki,

· kryteriów piękna i brzydoty języka,

· kategorii estetycznych: komizmu językowego, ironii, patosu,

· zasad spójności tekstu,

· zasad wartościowania wypowiedzi (poprawności, prawdziwości, szczerości; stosowności, skuteczności, wartościowania estetycznego, etykiety językowej),

· manipulacji językowej,

· ikonicznych form przekazu,

· zasad przekładu z języka na język (np. język malarstwa na język ogólny),

· prozodii,

· retoryki, retorycznej organizacji tekstu,

· sztuki dyskutowania (erystyki), podstawowych chwytów erystycznych,

· kategorii estetycznych: groteski,

· stylizacji językowej,

· rodzajów środków stylistycznych (w różnych odmianach języka),

· swoistości wypowiedzi indywidualnej (idiolektu),
	C 4,

Z 5,

O 2

C 4,

Z 5,

O 2
       C4,2hum,

        Z 5,

        O 2

	c) podstawowych pojęć z poetyki, teorii literatury i historii literatury, pojęć takich, jak: proces, tradycja, pojęć
z innych dziedzin sztuki,

	· zna pojęcia: proces historycznoliteracki, epoka jako formacja kulturowa, następstwo epok,

· prąd artystyczny, konwencja literacka, typowe dla niej środki artystyczne,

· dzieło literackie i jego wyróżniki: temat, wątek, motyw, style,

· znaczenie metaforyczne i dosłowne, aluzja literacka, znaki kulturowe,

· rodzaje i gatunki,

· konteksty właściwe utworów z listy lektur,

· tradycje literackie:

· biblijna i antyczna,

· staropolska i oświeceniowa,

· romantyczna i pozytywistyczna,

· młodopolska i awangardowa,

· dziedzictwo a tradycja literacka, awangarda 
a postmodernizm,

· intertekstualność,

· konwencjonalizm, epigonizm, oryginalność,

· kulturowe konteksty literatury,

· przemiany gatunków, topos, znak teatralny 
i filmowy,
	C 2,

Z 1,

O 2

	d) ogólnych pojęć 
i zjawisk kulturowych dawnych 
i współczesnych, ważnych dla zrozumienia dzieł, zjawisk kulturowych ważnych 
dla zrozumienia epok dawnych 
i współczesności,


	· cywilizacja, natura, kultura, sztuka,

· społeczne środki przekazu,

· twórcy i odbiorcy kultury,

· kultura masowa a elitarna,

· arcydzieło, kicz,

· zespół wartości, kategorii estetycznych 
i filozoficznych:

· prawda, dobro, piękno,

· komizm, humor, ironia, tragizm, patos,

· nauka, wiedza, wiara,

· sacrum i profanum,

· wolność, odpowiedzialność, tolerancja,

· ojczyzna, mała ojczyzna,

· naród a społeczeństwo,

· formy przekazu literatury (drukowane i inne),

· obiegi kultury: kultura „niska” i „wysoka”,

· zespół wartości, kategorii estetycznych 
i filozoficznych:

· etyka i estetyka (kategorie estetyczne),

· filozofia a religia, metafizyka, mistyka,

· nurty filozoficzne, związane z omawianą tradycją; wartości uniwersalne,


	C 2,

Z 2,

O 2

	2. Stosować posiadaną wiedzę, aby:

a) zrozumieć teksty kultury (literackie i nieliterackie), poznane w toku nauki szkolnej, zrozumieć teksty kultury (literackie
i nieliterackie), poznane w toku samokształcenia; porównywać teksty,


	· rozumieć (na poziomie idei i sposobu organizacji) teksty literackie o różnym stopniu komplikacji,

· rozumieć teksty nieliterackie (np. teksty publicystyczne, popularnonaukowe, eseje) 
na poziomie: słów, zdań, fragmentów i całości, 
z uwzględnieniem aspektów związanych 
z nadawcą, odbiorcą, celem i stylem wypowiedzi,

· rozumieć różne teksty w przekazach kultury masowej,

· rozumieć teksty poznane w procesie samokształcenia (stanowiące na egzaminie punkt odniesienia dla obowiązkowych):

· o tematyce egzystencjalnej, etycznej, psychologicznej,

· komentujące swój czas (w tym literatura współczesna),

· wykorzystujące najbardziej znaczącą topikę,
	C 3,

Z 2,

   O 1/4,

      1/5

	b) zrozumieć teksty użytkowe, zrozumieć teksty naukowe 
i filozoficzne,
	· rozumieć pisma użytkowe, instrukcje itp.,

· rozumieć teksty naukowe na poziomie słów, zdań, akapitów i całości,

· odnajdywać intelektualne powiązania 
w czytanych utworach,
	C 2,4,        

      O 1/3hum

	c) rozumieć funkcję środków językowych 
w tekście, rozpoznawać charakterystyczne cechy języka 
i stylu utworów 
i gatunków literackich,
	· rozpoznawać intencje aktów mowy, np.:

· odróżniać prośbę od rozkazu, pytanie od żądania, spostrzegać ironię, sarkazm, rubaszność,

· odróżniać szczerość od nieszczerości, prawdę 
od kłamstwa, podchwytliwość, manipulację językową itp.,

· rozumieć funkcję środków językowych właściwych wypowiedziom: artystycznej, publicystycznej, potocznej,

· rozumieć funkcję dialektyzmów, archaizmów 
i słownictwa środowiskowego w tekście,

· rozumieć funkcję środków językowych, decydujących o indywidualnych cechach tekstu,

· rozumieć funkcję środków stylistycznych 
w różnych odmianach języka,

· dostrzegać środki językowe, decydujące 
o swoistości wypowiedzi indywidualnej (idiolekty),

· wskazywać charakterystyczne dla danej epoki cechy języka i stylu czytanych utworów,
	       C 4,

        Z 5,

 O 1/1

       O 1/3hum

	d) rozpoznawać różnorodność form i funkcji komunikatu, dostrzegać etyczne, pragmatyczne 
i estetyczne aspekty komunikatów oraz rozpoznawać retoryczne środki perswazji i środki manipulacji językowej, rozpoznawać aluzję, parafrazę, parodię, trawestację, rozumieć zasady retorycznej organizacji tekstu, 
	· rozpoznawać akty mowy i ich intencje,

· spostrzegać zjawiska, powodujące niejednoznaczność wypowiedzi,

· rozróżniać swoistość i rozumieć funkcję gatunków literackich i publicystycznych,

· rozpoznawać i rozumieć różne kody w przekazach kultury masowej,

· rozpoznawać znaczenie dosłowne i metaforyczne znaku językowego,

· rozpoznawać swoistość tekstów retorycznych 
i erystycznych,
	C 4,

Z 5,

   O 1/1

	e) rozpoznawać kategorie estetyczne,
	· rozpoznawać komizm, tragizm, patos, ironię,

· rozpoznawać groteskę,
	O 2

	f) rozumieć podstawowe wyróżniki kodu innych dziedzin sztuki w zakresie niezbędnym 
do odbioru dzieł, np. plastycznych, teatralnych, filmowych, rozumieć swoistość kodu innych dziedzin sztuki w zakresie niezbędnym 
do krytycznego odbioru dzieł, rozpoznawać znaki tradycji 
w kulturze,
	· rozumieć wyróżniki dzieł plastycznych,

· rozumieć korespondencję sztuk,

· rozpoznawać znaki tradycji, wskazanych 
w standardzie 1a.,
	C 2,

Z 2,

       Z 2hum,

       O1/3hum

	g) rozpoznawać 
i odróżniać treści dosłowne i ukryte dzieła; odróżniać fakty od opinii, rozumieć związek między różnymi warstwami dzieła,
	· rozumieć teksty o różnym stopniu komplikacji,

· odbierać znaczenia metaforyczne tekstu,

· rozpoznawać aluzje literackie, znaki biblijne, antyczne i inne znaki kulturowe,

· odróżniać spontaniczne i osobiste przeżycia literackie od ponadindywidualnych, utrwalonych 
w tradycji i krytyce kodów odbioru,

· rozumieć strukturę artystyczną dzieła,

· rozumieć estetykę dzieła,
	C 2,

Z 2,

   O 1/5

	h) rozpoznawać 
w sztuce 
i w życiu wartości uniwersalne i narodowe; formułować opinie na temat rozpoznanych wartości, hierarchizować wartości 
i uzasadniać opinie na temat rozpoznanych wartości,
	· dostrzegać wartości charakterystyczne dla różnych epok,

· rozpoznawać wartości i ich hierarchie,

· wskazywać wartości aprobowane przez siebie,

· rozumieć formacyjne i terapeutyczne wartości czytanych dzieł dla pojedynczego czytelnika 
i wspólnoty pokoleniowej czy narodowej,

· odnosić rozpoznane wartości do filozofii, religii, 
do życia i człowieka,
	C 1,

Z 3,

        O1/3hum

	i) rozpoznawać wielowar-stwowość dziedzictwa kulturowego 
i dostrzegać jego obecność,
 np. w tradycji kultury i kulturze współczesnej, rozumieć relacje między dziedzictwem
i tradycją literacką, 
	· rozpoznawać style w sztuce (romański, gotycki, renesansowy ...),

· wyjaśniać powiązania czytanych utworów z historią Polski i Europy,

· rozpoznawać przybliżony czas powstania utworów na podstawie obrazu kultury materialnej, obyczaju, konwencji i języka,

· rozpoznawać znaki tradycji (np. biblijnej, antycznej, chrześcijańskiej, staropolskiej
w kulturze współczesnej),
	C 2,

Z 2,

        O1/3hum

	j) rozumieć związki, istniejące między kulturą 
a poczuciem własnej tożsamości.
	· rozumieć tradycję narodową, europejską, rozpoznawać jej obecność we współczesnej kulturze,

· rozpoznawać takie wartości, jak: ojczyzna, mała ojczyzna, naród, społeczeństwo.
	

	3. W odbiorze tekstów kultury wykazać się umiejętnością:

a) stosowania analizy 
w interpretowaniu dzieła, celowego wyboru metodologii,
	· pojmowania działań analitycznych jako podstawy interpretacji,

· dostrzegania funkcji występujących w dziele tematów, toposów, motywów (np. miłość, dom, rodzina, śmierć, droga, wędrówka, pielgrzymka, motywy franciszkańskie),

· stosowania podstawowych pojęć z poetyki 
w analizie utworów literackich,

· dostrzegania funkcji występujących w dziele tematów, toposów, motywów (topos ogrodu, raju, arkadii, motyw artysty jako nauczyciela, kapłana, wieszcza, mędrca, błazna),

· rozumienia  i celowego wyboru metodologii:

· poszukiwanie wartości,

· odniesienie do filozofii, religii, życia, człowieka,

· odniesienie do biografii autora,

· odczytywanie znaków i rozumienie struktury artystycznej i estetyki dzieła,


	C 2,

Z 2,

    O1/5,2

C 2,

       Z 3hum,

         O1/5,

           1/3hum

	b) wykorzystywania do interpretacji dzieła właściwego kontekstu, wykorzystywa-nia różnorodnych kontekstów 
do interpretacji dzieł,
	· wykorzystywania do interpretacji kontekstu związanego z genezą dzieła (historycznego, biograficznego, egzystencjalnego, aksjologicznego...),

· dostrzegania związków utworu ze sztuką, kulturą i filozofią epoki (kontekst historycznoliteracki i filozoficzny),

· dostrzegania  związków utworu z konwencją gatunku literackiego i konwencją prądu artystycznego,
	C 2,

        Z3,1hum,

        O1/3hum

	c) stosowania przy odczytywaniu tekstów i opisie zjawisk kulturowych podstawowych pojęć z poetyki, teorii literatury, historii literatury 
i językoznaw -stwa, posługiwania się terminologią podstawową 
dla innych dziedzin nauki 
o kulturze.
	· stosowania pojęć wskazanych w standardzie 1,

· stosowania pojęć wskazanych w standardzie 1c.
	  O 1/5

	4. Wykazać się zastosowaniem wiadomości 
i umiejętności 
w tworzeniu tekstów własnych, czyli:

a) posługiwać się podstawowymi odmianami polszczyzny 
w zależności 
od sytuacji komunikacyjnej, posługiwać się różnorodnymi odmianami polszczyzny, uwzględniając wszystkie funkcje języka 
oraz etyczne 
i estetyczne aspekty komunikatu,
	· sprawnie posługiwać się polszczyzną ogólną 
w odmianie pisanej i mówionej,

· stosować w sposób celowy zabiegi perswazyjne,

· poprawnie formułować i stosować pytania, wykrzyknienia, elipsy, 

· stosować w sposób celowy środki związane 
z intencją komunikatu,

· podejmować próby stylizowania, pastiszowania,

· kształtować styl wypowiedzi w sposób indywidualny,
	C 4,

      Z3hum,   

        O1/1hum

	b) formułować wypowiedzi zgodnie z zasadami poprawności 
i kultury języka,
	· wypowiadać się zgodnie z obowiązującą normą językową,

· wypowiadać się z zachowaniem zasady stosowności stylu,

· unikać agresji, brutalności i wulgaryzmów 
w wypowiedzi,

· eliminować zjawiska, powodujące niejednoznaczność wypowiedzi (anakoluty, niewłaściwie użyte homonimy, elipsy, paradoksy),

· stosować zwroty adresatywne, etykietę językową,
	

	c) redagować teksty, przestrzegając podstawowych zasad ich organizacji,
	· komponować dłuższe spójne wypowiedzi,

· układać plany i konspekty (analizować temat),

· nadawać tytuły i śródtytuły,

· redagować własny tekst (poprawiać, dzielić 
na części składowe: rozdziały, paragrafy, akapity; stosować wyróżnienia),

· parafrazować tekst własny i cudzy; streszczać, skracać, rozwijać, cytować.
	

	d) rozwiązując postawione problemy, formułować hipotezy 
i gromadzić argumenty, formułować problemy badawcze 
i planować ich rozwiązywanie, selekcjonować materiał, hierarchizować argumenty,

	
	     O1/1hum

	e) tworząc wypowiedź mówioną i pisaną, analizować, argumentować, porównywać, formułować wnioski, scalać zebrane informacje 
w problemowe całości,
	
	O 1/6

	f) formułować opinie i sądy, dokonując dla ich uzasadnienia opisu, krytycznej oceny faktów, odróżniać własne opinie od opinii autorytetów, porównywać własne opinie 
z sądami 
i opiniami innych osób, odróżniać własne przeżycia 
od przeżyć ponadindywidu-alnych, np. pokoleniowych,
	
	  O 1/5

	g) wypowiadać się w formach gatunkowych: rozprawki, szkicu interpretującego utwór literacki lub jego fragment, opisu dzieła sztuki, eseju, szkicu interpre-tacyjnego porównawczego 
i krytycznego.
	
	     O1/1hum


UWAGA: W Podstawie programowej na str. 625 (Dz. U. nr 14) zapisano: „Osiągnięcia określone są w punkcie „Treści” w częściach opisujących umiejętności oraz wiadomości”

VI. PRZYKŁADOWE TEMATY NA WEWNĘTRZNĄ 
CZĘŚĆ EGZAMINU
Przykłady prezentują koncepcję formułowania tematów na wewnętrzną część egzaminu, sprawdzającą umiejętność mówienia. Zostały one uporządkowane w trzy grupy problemowe i stanowią przykładowy bank tematów. Wszystkie mają charakter ogólny 
i zostawiają maturzyście dużą swobodę wyboru treści. Jednocześnie, pozostawiając  mu prawo do własnej interpretacji, nakładają na niego odpowiedzialność za nią.

 Abiturient ma obowiązek:

· dokonać wyboru materiału lekturowego, materiałów pomocniczych, formy prezentacji,

· sformułować tezę i argumenty,

· sporządzić bibliografię.

1. LITERATURA

1. Różne sposoby funkcjonowania tradycji homeryckiej w literaturze polskiej. Omów 
na wybranych przykładach.

2. Mistrzowie i uczniowie wśród twórców literatury. Przedstaw, ujawniające się 
w dziełach, związki między ich twórczością.

3. Twórczość Jana Kochanowskiego w tradycji literackiej późniejszych epok. Rozwiń temat na przykładzie wybranych utworów.

4. Trudny problem dziedzictwa sarmackiego w literaturze epok późniejszych 
(na wybranych przykładach).

5. Jednostka wobec zbiorowości w ujęciu twórców dwóch wybranych epok. Rozważ problem.

6. Dialog twórców literatury z filozofami. Przedstaw problem na wybranych przykładach dzieł literatury dawnej lub/i współczesnej.

7. Różnorodne ujęcia motywu utopii w wybranych utworach literackich.

8. Utopie i antyutopie w literaturze – sposoby kreowania i ich funkcje. Omów 
na wybranych przykładach.

9. Artysta jako bohater literacki. Omów na wybranych przykładach.

10. Biografia jako klucz do odczytania twórczości pisarza (np. J. Kochanowskiego, 
A. Mickiewicza, J. Słowackiego, A. Wata, W. Odojewskiego, F. Kafki, 
M. Bułhakowa).

11. Biografia poety romantycznego jako tworzywo literackie. Omów na wybranych przykładach.

12. Polacy w satyrze i karykaturze literackiej. Przedstaw sposoby kreowania portretów 
i ich funkcje.

13. Rola lektur w kształtowaniu charakterów postaci literackich. Przedstaw na wybranych przykładach.

14. Folklor jako inspiracja pisarzy w różnych epokach. Omów na wybranych przykładach.

15. Poeta „syn tysiącleci” czy „dziecię wieku”? Przedstaw różne rozstrzygnięcia tego dylematu w poezji XIX i XX wieku.

16. Różne sposoby wykorzystania kategorii czasu w wybranych utworach epickich 
lub/i dramatycznych różnych epok.

17. Na wybranych przykładach z różnych epok objaśnij funkcję konwencji onirycznej 
w kreowaniu świata przedstawionego.

18. Etos inteligenta i jego demaskacja. Przedstaw problem na wybranych przykładach.

19. Tradycja literacka kontynuowana i odrzucana w literaturze dwudziestolecia międzywojennego. Omów na wybranych przykładach.

20. Sposoby kreowania przestrzeni i czasu w twórczości Brunona Schulza. Przedstaw 
na wybranych przykładach.

21. Kamienica jako przestrzeń życia człowieka. Rozważ na wybranych przykładach.

22. Odwzorowywanie świata, prowokacja, eksperyment artystyczny. Refleksja na temat najnowszej literatury polskiej (np. O. Tokarczuk, A. Stasiuk, T. Tryzna, P. Huelle).

23. Literatura faktu. Analiza i interpretacja tego zjawiska kulturowego XX wieku 
na wybranych przykładach.

24. Rozważ, czy polski dramat współczesny stworzył swój typ bohatera.

25. Dekalog bohaterów Gustawa Herlinga-Grudzińskiego. Rozwiń temat na wybranych przykładach.

26. Twój region w polskiej geografii życia literackiego i kulturalnego (zjawiska, grupy, postaci). Przywołaj wybrane przykłady i uzasadnij wybór.

27. Porównaj obrazy Gdańska i jego okolic, ukazane w literaturze współczesnej 
(np. G. Grass, S. Chwin, P. Huelle).

28. Science fiction a fantasy. Odwołując się do wybranych przykładów literatury fantastycznej, zaprezentuj podobieństwa i różnice w kreacji świata przedstawionego obu odmian gatunkowych.

29. Wielkie karty naszej historii utrwalone w różnych formach zapisu literackiego 
(np. kronika, epos, pieśń patriotyczna itp.). Zaprezentuj na wybranych przykładach.

30. Tytuł, motto, ostatnia scena jako klucze do interpretacji dzieła. Omów na wybranych przykładach.

31. Wpływ domu i rodziny na kształtowanie postawy moralnej bohaterów literackich (omów na przykładach utworów z wybranych epok).

32. Dawne i współczesne wzorce rodziny. Omów zagadnienie na podstawie literatury, filmu i serialu telewizyjnego.

33. Dwór ziemiański w literaturze polskiej różnych epok.

34. Literackie portrety matek. Omów na przykładach utworów z różnych epok.

35. Motyw przyjaźni w literaturze. Omów na wybranych przykładach.

36. Biesiady, wesela, bale – przedstaw role motywu w wybranych utworach literatury polskiej.

37. Polska pieśń narodowa – jej odmiany, funkcje i związki z dziejami narodu.

38. Dramat polskiego emigranta w literaturze romantycznej i współczesnej. Przedstaw 
na wybranych przykładach.

39. Motywy mitologiczne i ich funkcjonowanie w literaturze XX wieku.

40. Bohater tragiczny w literaturze antycznej, romantycznej i współczesnej. Przedstaw 
i porównaj.

41. Żywotność tradycji romantycznej w literaturze następnych epok. Omów na wybranych przykładach.

42. „Z kogo się śmiejecie? Z samych siebie się śmiejecie!...” Zanalizuj funkcję komizmu 
i satyry na przykładzie wybranych utworów.

43. Jak do tradycji sarmatyzmu ustosunkowywali się pisarze późniejszych epok? Przedstaw na wybranych przykładach.

44. Bohaterowie literaccy różnych epok w poszukiwaniu szczęścia.

2. KORESPONDENCJA SZTUK

1. Koncepcje piękna w literaturze, malarstwie i architekturze. Analiza wybranych dzieł.

2. Rozważ, jak literatura XX w. komentuje dzieła sztuki (na wybranych przykładach).

3. Współczesne wersje motywu Madonny w literaturze i sztuce współczesnej. Omów 
na wybranych przykładach.

4. Różne ujęcia motywu Sądu Ostatecznego w literaturze i sztuce. Odwołaj się 
do wybranych przykładów.

5. Różnorodne ujęcia motywu pożegnania w literaturze i sztuce. Przedstaw 
na wybranych przykładach.

6. Uprzedmiotowienie człowieka jako problem w literaturze i sztuce (np. T. Kantor, 
A. Wróblewski, T. Różewicz). Omówienie i interpretacja zjawiska na wybranych przykładach.

7. Sztuka wobec niewyrażalnego. Symbol jako środek wyrazu w poezji i malarstwie 
(na wybranych przykładach).

8. Artystyczne interpretacje historii w literaturze i malarstwie (np. H. Sienkiewicz 
i J. Matejko). Analiza porównawcza dzieł.

9. Świat prowincji w opowiadaniach Brunona Schulza i obrazach Marca Chagalla (analiza porównawcza wybranych dzieł).

10. Współczesne interpretacje sceniczne dramatów powstałych przed rokiem 1918. Zanalizuj wybrane spektakle teatru żywego planu i/lub telewizyjnego.

11. Przywołując wybrane przykłady, rozważ rolę inspiracji biblijnych we współczesnej literaturze i w filmie.

12. Dialog z tradycją romantyczną w literaturze XX wieku i filmie. Omów na wybranych przykładach.

13. Dzieło literackie a jego filmowa adaptacja. Przedstaw na wybranych przykładach.

14. Język filmu i język literatury. Porównaj dzieło literackie i jego filmową adaptację.

15. Tatry w literaturze i sztuce Młodej Polski. Omów na wybranych przykładach.

16. Motyw powstania styczniowego w literaturze i malarstwie. Omów na wybranych przykładach.

17. Impresjonizm w poezji i malarstwie. Omów na wybranych przykładach.

18. Polskie obrzędy ludowe jako inspiracja artystyczna. Omów na wybranych przykładach literatury i sztuki.

19. Literackie i filmowe wizje przyszłości. Omów na wybranych przykładach.

20. Sceny batalistyczne w literaturze, malarstwie i filmie. Przedstaw i porównaj sposób prezentacji.

21. Związki kultury renesansu z kulturą antyczną. Omów i porównaj.

3. JĘZYK 

1. Językowe środki kształtowania wypowiedzi w literaturze współczesnej. Omów zagadnienie na wybranych przykładach.

2. Tak mówią bohaterowie literaccy. Omów język wybranych postaci ze szczególnym uwzględnieniem cech ujawniających ich przynależność środowiskową i charakter.

3. Komizm słowny i sposoby jego realizacji w wybranych utworach różnych autorów 
i epok.

4. Scharakteryzuj różne typy stylizacji językowej i ich funkcje na przykładzie literatury współczesnej.

5. Twórcze wykorzystanie języka mówionego w literaturze współczesnej (na wybranych przykładach).

6. Funkcje stylizacji modlitewnych w literaturze różnych epok. Omów na wybranych przykładach.

7. Etykieta językowa różnych czasów i środowisk. Zanalizuj wybrane przykłady literackie (i inne).

8. O sztuce przemawiania na przykładzie wybranych tekstów literackich – renesans, barok, oświecenie.
9. Język prasy. Omów różne odmiany stylu publicystycznego (na konkretnych przykładach).
10. Staropolska frazeologia żywa do dziś.
11. Dawna kultura zapisana w języku.
12. Zapożyczenia językowe. Omów problem i oceń zasadność najnowszych zapożyczeń 
w języku polskim.

13. Dlaczego niektóre wyrazy stają się modne? Zanalizuj przykłady ze współczesnej polszczyzny.

14. Perswazyjne funkcje języka na przykładach tekstów propagandowych. Analiza przykładów.

15. Dokonując analizy języka różnych reklam, wyjaśnij, jaki obraz świata one kreują.

16. Dokonując analizy języka piosenek jednego z zespołów lat dziewięćdziesiątych., wyjaśnij zasadność doboru środków wyrazu.

17. Omów pochodzenie nazw miejscowych Twojego regionu.

18. Język Twoich rówieśników. Zanalizuj zgromadzony materiał źródłowy.

19. Zanalizuj i oceń najciekawsze nazwy sklepów, kawiarni i restauracji w Twojej miejscowości. Wyjaśnij, jakie tendencje rozwojowe współczesnej polszczyzny znalazły w nich odzwierciedlenie.

20. Frazeologia dziennikarstwa sportowego. Omów na przykładach.
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Arkusz I

PP 

Temat 1. W wypracowaniu na temat: Jak przeszłość kształtuje relacje między 

               inteligencją i chłopami w Weselu Stanisława Wyspiańskiego? wykorzystaj 

                wnioski z interpretacji podanego fragmentu.

STANISŁAW  WYSPIAŃSKI  WESELE
 SCENA 30, akt 1.

 PAN MŁODY, GOSPODARZ

PAN MŁODY

Jak się kłócą, jak się łają!

GOSPODARZ

Ha! temperamenta grają!

Temperament gra, zwycięża;

tylko im przystawić oręża,

zapalni jak sucha słoma;

tylko im zabłysnąć nożem,

a zapomną o imieniu Bożem –

taki rok czterdziesty szósty –

przecież to chłop polski także.

PAN MŁODY

A jakże to okropne, jakże...

GOSPODARZ

Do dziś chwalą sobie te zapusty.

PAN MŁODY

Znam to tylko z opowiadań,

ale strzegę się tych badań, 

bo mi trują myśl o polskiej wsi:

to byli jacyś psi,

co wody oddechem zatruli,

a krew im przyrosła do koszuli.

Patrzę się na chłopów dziś...

GOSPODARZ

  To, co było, może przyjś–

PAN MŁODY

Myśmy wszystko zapomnieli;

mego dziadka piłą rżnęli...

Myśmy wszystko zapomnieli.

GOSPODARZ

Mego ojca gdzieś zadźgali,

gdzieś zatłukli, spopychali;

kijakami, motykami

krwawiącego przez lód gnali...

Myśmy wszystko zapomnieli.

PAN MŁODY

Jak się to zmieniają ludzie,

jak się wszystko dziwnie plecie;

myśmy wszystko zapomnieli:

o tych mękach, nędzach, brudzie;

stroimy się w pawie pióra.

GOSPODARZ

At, odmienia nas natura;

wiara, co jest jeszcze w ludzie,

że coś z tego przecie będzie;

rok w rok idziem po kolędzie

i szukamy, i patrzymy,

czy co kiedy z tego będzie – ? 

Ot, odmienia nas natura:

wicher, co nad łanem wionie;

drżenie, gdzieś aż w ziemi łonie; –

par, który się wsiąka, wdycha,

że się tak w tych zbożach tonie;

chocia gleba może licha,

nie trza ustępować z drogi:

były bogi, będą bogi;

wiara jeszcze jakaś w ludzie.

PAN MŁODY

Jak się wszystko dziwnie plecie...

GOSPODARZ

Jak się wszystko plecie dziwno.

(S. Wyspiański, Wesele, Wydawnictwo Literackie, Kraków 1978.)
 Temat 2. Literackie spotkania wrogów. 

                Rozwiń temat na przykładzie przedstawionego fragmentu Iliady Homera 
                oraz znanej Ci z Pana Tadeusza Adama Mickiewicza spowiedzi księdza      

                Robaka (zwróć uwagę na rodzaj przedstawianych sytuacji, portrety bohaterów 
                i ujawniające się w ich zachowaniach uniwersalne postawy ludzkie).

HOMER ILIADA – fragmenty Pieśni XXIV
Wtedy wszedł Pryjam czcigodny niepostrzeżenie. Przystąpił 

Blisko Achilla i objął jego kolana, całując

Ręce zabójcy straszliwe. Tylu zabiły mu synów! [...]

Zdumiał się [...] Achilles, gdy ujrzał boskiego Pryjama, 

Inni zdumieli się także, patrzyli jedni na drugich. 

Pryjam zaś głosem błagalnym tak do Achilla powiedział:


„Wspomnij na ojca swojego, do bogów podobny Achillu. 

W moich on latach jest teraz i stoi na progu starości. 

Może go jacyś sąsiedzi zamieszkujący wokoło 

Dręczą, a nikt go od zguby i od napaści nie broni. 

Ale on i gdy o tobie, ze jeszcze żyjesz, usłyszy, 

Radość ma w sercu i potem każdego dnia się spodziewa

Syna miłego zobaczyć wracającego spod Troi. 

Mnie już pocieszyć nie zdoła nic, bo z mych synów walecznych

W Troi rozległej zrodzonych – żaden mi już nie pozostał.  [...]

Jeden, co z wszystkich mi został, osłaniał miasto i Trojan –

Ty go niedawno zabiłeś, Hektora, gdy swojej ojczyzny

Bronił. Dla niego przybyłem dziś pod okręty Achajów, 

Aby wyzwolić go, okup przynosząc ci niezmierzony. 

Bogów uszanuj, Achillu, i miejże litość nade mną, 

Wspomnij o ojcu swym własnym. Jam jest godniejszy litości –

Nikt ze śmiertelnych nie doznał tego, co ja dziś doznaję, 

Kiedy do ust swych podnoszę rękę zabójcy mych dzieci”.


Rzekł tak – i ojca wspomnieniem w Achillu żałość obudził. 

Wziął rękę starca swą dłonią, odsunął lekko od siebie. 

Obu wspomnienia objęły. Ten – przypominał Hektora, 

Wrogów pogromcę – i płakał u nóg boskiego Achilla. 

Tamten o ojcu rozmyślał i utraconym Patroklu, 

Łzy wylewając. Ich głośne szlochania dom napełniły. 

W końcu, gdy smutek bolesny wypłakał boski Achilles, 

Kiedy już w sercu zmęczonym uciszył lament i skargi, 

Powstał i starca Pryjama dźwignął za ręce z podłogi –

Głowa go siwa i broda zbielała do głębi wzruszyły. 

A więc się zwrócił do niego i rzekł te słowa skrzydlate:


„Starcze nieszczęsny! Twe serce straszliwe ciosy przeżyło. 

Jakże ty miałeś odwagę przyjść pod okręty Achajów, 

Aby tu stać oko w oko z tym, co tak licznych i dzielnych 

Synów ci zabił. Zaprawdę, żelazne jest w tobie serce. 

Wstańże i siądź tu koło mnie. Pozwólmy naszej boleści, 

 Łzom  i westchnieniom żałosnym w zmęczonych duszach przycichnąć. 

Płacz, co nam serce rozdziera, nie przyda się nam już na nic. 

Biednym śmiertelnym bogowie potężni wieść życie kazali

W ciągłej udręce – to tylko oni nie znają boleści. [...]

Brankom Achilles rozkazał, aby obmyły Hektora 

I namaściły tajemnie, nim Pryjam zwłoki zobaczy. 

Może by gniewu z rozpaczy nie zdołał ów opanować, 

Na poniewierkę zwłok patrząc syna, a wtedy Achilles 

Zabiłby go rozjątrzony  i Dzeusa prawo podeptał. 

Kiedy już ciało obmyte i wonnościami natarte

W chiton odziały służebne i tkaninami  okryły, 

Achill sam dźwignął je z ziemi, na mary  kładąc Hektora. 

Zaraz  je dwaj towarzysze na wóz błyszczący złożyli. 

(Tłum. Kazimiera Jeżewska 

Homer, Iliada, BN 1972.)

1.2. MODEL ODPOWIEDZI I SCHEMAT OCENIANIA 
      ARKUSZA EGZAMINCYJNEGO I

Temat1. Jak przeszłość kształtuje relacje między inteligencją i chłopami w Weselu 

             Stanisława Wyspiańskiego?

I. ROZWINIĘCIE TEMATU (można przyznać maksymalnie 15 punktów)

Analiza i interpretacja fragmentu                                                                        Punktacja:

1. Bohaterowie sceny: 

a) Gospodarz i Pan Młody – inteligenci ożenieni z chłopkami,


  
       1

      b) stosunek do chłopów kształtowany przez postawę ludomańską.


       1

2. Sytuacja rozmowy:

a)  sielską wizję wsi zakłóca wspomnienie rabacji galicyjskiej, przelanej krwi dziadów 
      i ojców  – obrazy te „mącą myśl o polskiej wsi”,




       1
b) nieszczerość inteligenckiej deklaracji o zapomnieniu przeszłości („Myśmy wszystko zapomnieli; (...)”,  „Jak to się zmieniają ludzie, (...)”; 



       1

c) podziw dla temperamentu, fantazji i zapału chłopów do walki podszyty lękiem, 
że „To, co było, może przyjść (...)”,






       1

d) inteligenci i chłopi wspólnie mogliby wiele zdziałać dla sprawy narodowej  („że coś 
z tego jeszcze będzie”), ale nie potrafią się porozumieć,
  


       1

e) kontrast między sytuacją (wesele inteligenta i chłopki) a uczuciami bohaterów sceny 
(lęk, niepewność); 








       1

f) lęk i obawa jako przejawy słabości inteligencji;




       1

3. Wnioski:

a) kontakty inteligencji z ludem cechuje sztuczność i poza, 



       1

b) przeszłość determinuje relacje między tymi grupami społecznymi, ogranicza możliwość osiągnięcia jedności.






       1

Związek fragmentu z ideą utworu

1. Refleksja nad zdolnością Polaków do powstania jednym z głównych 
problemów „Wesela”.








       1

2. Negatywna opinia poety o zdolności społeczeństwa do skutecznego działania.
       1

3. Przeszłość („krwawe zapusty”) jako jeden z czynników wpływających na trwałość podziałów między dwiema grupami.






       1

4. Wskazanie Szeli (Upiór) jako symbolu tragicznej przeszłości.


       1

5. Określenie różnic w podejściu do rabacji.

a) rabacja galicyjska jako dowód siły i możliwości chłopów, które mogą być źle użyte 
(„zapalni jak sucha słoma”, „tylko im zabłysnąć nożem”, „to my na was i z kosami”),   1

b) wydarzenia rabacji źródłem lęku inteligencji, która obawia się wystąpienia chłopów 
przeciwko niej.









       1

6. Wskazanie, że tradycja rabacji nie jest jedyna – odwołanie się do insurekcji kościuszkowskiej jako dowodu zaangażowania chłopów w sprawę narodową („z takich jak my był Głowacki”).








       1

7. Wskazanie Wernyhory jako antytezy Szeli.





       1

    Wniosek: Rozlana niegdyś krew sprawia, że między inteligencją i chłopami istnieje    

    przepaść uniemożliwiająca jedność i wspólne podjęcie walki narodowowyzwoleńczej.    1

UWAGA: model nie narzuca porządku wypowiedzi zdającego.

II. KOMPOZYCJA (3 punkty)

· podporządkowana zamysłowi interpretacyjnemu, funkcjonalnemu wobec tematu, spójna 

     wewnętrznie, przejrzysta i logiczna; pełna konsekwencja w układzie graficznym,
       3

· uporządkowana według przyjętego kryterium, spójna; graficzne wyodrębnienie 
głównych części,








 
       2

· wskazująca na podjęcie próby porządkowania myśli, na ogół spójna.


       1

III. STYL (3 punkty)

· jasny, żywy, swobodny, zgodny z zastosowaną formą wypowiedzi; 
     urozmaicona leksyka,








       3
· zgodny z zastosowaną formą wypowiedzi, na ogół jasny, wystarczająca leksyka, 
       2

· na ogół komunikatywny, dopuszczalne schematy językowe.



       1

IV. JĘZYK (15 punktów)

–   poprawna, urozmaicona składnia i frazeologia, zgodna z normą fleksja i ortografia, 
     rzadko pojawiające się błędy interpunkcyjne, 





     15
–   poprawna, urozmaicona składnia i frazeologia, zgodna z normą fleksja, sporadycznie 
     pojawiające się błędy ortograficzne i interpunkcyjne,




     12

–   w większości poprawna składnia i frazeologia, zgodna z normą fleksja, 
     nieliczne usterki leksykalne oraz nieliczne błędy ortograficzne i interpunkcyjne,
       9

–   wypowiedź komunikatywna, mimo że schematyczna składnia, stosunkowo nieliczne 

     błędy   fleksyjne, leksykalne i frazeologiczne oraz błędy ortograficzne i interpunkcyjne,   6

–   schematyczna składnia; liczne błędy składniowe, fleksyjne, leksykalne i frazeologiczne 
     oraz ortograficzne i interpunkcyjne (przy zachowaniu komunikatywności wypowiedzi).   3
V. SZCZEGÓLNE WALORY PRACY






       4

40 PUNKTÓW

15 punktów
 3 punkty
3 punkty
15 punktów
  4 punkty

rozw. tematu
       kompozycja
styl
              język       szczegól. walory

Temat 2. Literackie spotkania wrogów. Rozwiń temat na przykładzie 

               przedstawionego fragmentu Iliady Homera oraz znanej Ci z Pana Tadeusza

               Adama Mickiewicza spowiedzi księdza Robaka.

I. ROZWINIĘCIE TEMATU (można przyznać maksymalnie 15 punktów)

Punktacja:

1.  Niezwykłość przedstawionych sytuacji – oddanie się bohaterów w ręce wrogów:
1

· przybycie króla Priama do obozu nieprzyjaciela,




1

· spowiedź Jacka Soplicy w obecności wroga.





1

2. Portrety bohaterów:

król Priam – potężny władca, ale nieszczęśliwy ojciec:




1

· ucałowanie rąk zabójcy syna,







1

· nawiązanie do losu Peleusa w celu wzbudzenia litości Achilla,


1

· pokora – odrzucenie atrybutów władzy;





1

     Achilles – zwycięski rycerz, ale pełen rozpaczy po stracie przyjaciela:


1

· rozkazanie brankom, by  obmyły zbezczeszczone ciało Hektora,


1

· złożenie ciała Hektora na łożu pogrzebowym,




1

· wielkoduszność (okazanie szacunku i litości nieszczęśliwemu ojcu);

1

    Jacek Soplica – niegdyś nieszczęśliwy kochanek, teraz ksiądz-żołnierz zawiedziony 

                              upadkiem planów zorganizowania powstania:



1

· przebaczenie Gerwazemu, który wątek  spisku [...] splątał,



1

· prośba o zrozumienie i wybaczenie skierowana do Gerwazego dopełnieniem 

ekspiacji;









1

    Gerwazy – wierny, sługa Horeszków, zawzięty wróg Soplicy,



1

· przyznanie się do zatajenia prawdy o przebaczeniu Stolnika,



1

· przezwyciężenie nienawiści w imię chrześcijańskiego miłosierdzia (przebaczenie).1

3. Uniwersalne postawy ludzkie eksponowane w scenach eposów:

· odkrycie wielkich i niezgłębionych możliwości ludzkiego serca,


1

· trud dorastania do człowieczeństwa,






1

· pokora i przebaczenie jako akty heroiczne w sytuacjach granicznych,

1

· cierpienie jako doświadczenie warunkujące zrozumienie innych.


1

II. KOMPOZYCJA (3 punkty)

· podporządkowana zamysłowi interpretacyjnemu, funkcjonalnemu wobec tematu, 
spójna wewnętrznie, przejrzysta i logiczna; pełna konsekwencja 

w układzie graficznym,








 3

· uporządkowana według przyjętego kryterium, spójna; graficzne wyodrębnienie 

głównych części,









 2

· wskazująca na podjęcie próby porządkowania myśli, na ogół spójna.


 1

III. STYL (3 punkty)

· jasny, żywy, swobodny, zgodny z zastosowaną formą wypowiedzi; 

urozmaicona leksyka,








  3

· zgodny z zastosowaną formą wypowiedzi, na ogół jasny, wystarczająca leksyka,
  2

· na ogół komunikatywny, dopuszczalne schematy językowe.
1
IV.JĘZYK (15 punktów)

· poprawna, urozmaicona składnia i frazeologia, zgodna z normą fleksja i ortografia, 
 rzadko pojawiające się błędy interpunkcyjne, 





15

–    poprawna, urozmaicona składnia i frazeologia, zgodna z normą fleksja, 
     sporadycznie pojawiające się błędy ortograficzne i interpunkcyjne,


12

–   w większości poprawna składnia i frazeologia, zgodna z normą fleksja, 
     nieliczne usterki leksykalne oraz nieliczne błędy ortograficzne i interpunkcyjne,
  9

–   wypowiedź komunikatywna, mimo że schematyczna składnia, stosunkowo nieliczne 
     błędy fleksyjne, leksykalne i frazeologiczne oraz błędy ortograficzne 

     i interpunkcyjne,









 6

–   schematyczna składnia; liczne błędy składniowe, fleksyjne, leksykalne

     i frazeologiczne oraz ortograficzne i interpunkcyjne (przy zachowaniu 

     komunikatywności  wypowiedzi).






 3

V.  SZCZEGÓLNE WALORY PRACY






 4
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	Informacje
	
	Nr  zad.
	Punkty

	
	
	1. 
	

	
	1. Proszę sprawdzić, czy arkusz egzaminacyjny zawiera 5 stron. Ewentualny brak należy zgłosić przewodniczącemu komisji.

2. Proszę rozwiązać zadania.

3. Przy każdym zadaniu podana jest możliwa 
do uzyskania liczba punktów. 

4. Za rozwiązanie wszystkich zadań można otrzymać 
30 punktów.

5. Odpowiedzi należy zapisać czytelnie. 

6. Należy używać tylko niebieskiego lub czarnego długopisu albo pióra. Proszę nie używać korektora.

7. W przypadku podania błędnej odpowiedzi, należy dany fragment pracy wyraźnie przekreślić.

Życzymy powodzenia!

	
	
	2. 
	

	
	· 
	
	
	3. 
	

	
	
	
	
	4. 
	

	
	
	
	
	5. 
	

	
	
	
	
	6. 
	

	
	
	
	
	7. 
	

	
	
	
	
	8. 
	

	
	
	
	
	9. 
	

	
	
	
	
	10. 
	

	
	
	
	
	11. 
	

	
	
	
	
	12. 
	

	
	
	
	
	13. 
	

	
	
	
	
	14. 
	

	
	
	
	
	15. 
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Arkusz II

PP

Rozumienie czytanego tekstu

Przeczytaj uważnie tekst, a następnie odpowiedz na pytania. Odpowiadaj własnymi słowami.
Wszystkie pytania odnoszą się do tekstu. 

Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile jesteś proszony. 

Stanisław Bąba, Bogdan Walczak

MODA JĘZYKOWA

1. Moda językowa jest zjawiskiem szerokim, które może się przejawiać w rozmaity sposób 
i dotyczyć zarówno elementów w języku obcym, jak i rodzimym. Modne mogą być cytaty, zapożyczenia, konstrukcje gramatyczne, nawet zwyczaje wymawianiowe, pochodzące z jakiegoś obcego języka, cieszącego się specjalnym prestiżem. Tak rozumianą modę językową przeżywaliśmy w przeszłości niejednokrotnie - była to kolejno moda czeska, włoska, łacińska, francuska. Jeszcze i dziś nie brak osób, które ze względów snobistycznych, dla efektu i „ozdoby” stylu, nadużywają wyrazów obcego pochodzenia. Charakterystyczne przy tym, że takie popisywanie się nie pozostaje bynajmniej w zależ​ności wprost proporcjonalnej od faktycznej znajomości obcych języków. Witold Doroszewski pisze: „Jest regułą, która nigdy nie zawodzi, że popisujący się obcymi wyrazami nie zna dobrze tego obcego języka, z którego je bierze, a często żadnego obcego języka”.

2. Modne mogą być także określone techniki (np. kompozycja – by wspomnieć tylko wzorowane na grecko-łacińskich złożone epitety w poezji renesansowej i klasycystycznej) i typy słowotwórcze, określone formanty, konstrukcje składniowe itp. Mogą być wreszcie modne poszczególne wyrazy i związki frazeologiczne. W tym miejscu trzeba się zastrzec, iż mianem wyrazów modnych nie obejmujemy takich jednostek leksykalnych, których wielka częstość użycia pozostaje w ścisłym związku z realiami pozajęzykowymi 
(np. sputnik w okresie pierwszych lotów kosmicznych). Wydaje się też, że odrębnie trzeba rozpatrywać i oceniać modne ekspresywizmy. W samej naturze tych wyrazów, w ich emocjo​nalnym ładunku zawiera się niejako ich skłonność do ekspansji, do coraz częstszego występowania w mowie, a to z kolei prowadzi do ich wytarcia, zużycia i zastąpienia nowymi ekspresywizmami. Przypatrzmy się choćby ekspresywnym synonimom wyrazu bardzo: w XVII wieku można było okrutnie kogoś miłować, okrutnie się uradować lub srodze zafrasować, potem pojawiły się nowe określenia: strasznie, szalenie, niesamowicie itd. Można oczywiście ubolewać, że fajny 
(w dodatku barbaryzm), wdechowy, bombowy itp. panoszą się nad miarę - niemniej jednak jest to zjawisko w rozwoju języka naturalne i wyrazy takie mogą być traktowane z pewną tolerancją.

3. Mówiąc o wyrazach modnych, mamy tutaj na myśli przede wszystkim wyrazy takie, jak np. bumelant - słowo niegdyś niesłychanie częste i popularne, dziś nie używane; choć postawa określana  mianem bumelanctwa bynajmniej nie należy do przeszłości. Przykładami wyrazów nie tak dawno modnych mogą być: eskalacja, kontestacja, kontestator itp., a wyrazów modnych dzisiaj - wiodący, unikalny czy serwować. Moda nie uwarunkowana czynnikami pozajęzykowymi czy ekspresywnymi jest zjawiskiem negatywnym. Musimy ją traktować jako przejaw inercji myślowej, prowadzącej 
do językowego szablonu, do zubożenia możliwości komunikatywnych języka - ekspansja bowiem wyrazu modnego dokonuje się kosztem jego bliższych lub dalszych synonimów. Tak np. wiodący wypiera całą grupę bardziej precyzyjnych określeń: główny, czołowy, przodujący; unikalny wyparł poprawną formę unikatowy i teraz wypiera dobre, rodzime przymiotniki rzadki, niezwykły, niecodzienny itp. W ten sposób kolejne fale mody prowadzą do zubożenia językowych środków wyrazu. Moda jest też potencjalnym źródłem oczywistych błędów językowych, ponieważ nadmierne używanie modnego wyrazu prowadzi z reguły do przekroczenia granic jego stosowalności, burząc w ten sposób ustalone relacje między synonimami w obrębie określonych pól semantycznych.

4. Moda językowa polega na dawaniu przez użytkowników języka pierwszeństwa pewnym wyrazom uchodzącym w ich mniemaniu za poręczniejsze, ekspresywniejsze i elegantsze od innych, którymi można wyrazić tę samą treść.

5. Ważnym czynnikiem kształtującym modę na pewne wyrazy i połączenia wyrazowe jest przekonanie o podwyższaniu rangi społecznej zjawiska przez nazwanie go wyrazem należącym do odmiany stylistycznej o pewnym prestiżu społecznym. W praktyce modne stają się wyrazy ze stylu naukowego, urzędowego i publicystycznego, a także takie, które występują w języku dyplomacji, polityki i propagandy.

6. We współczesnym języku polskim wyrazami modnymi są np. takie słowa, jak problem, system, akcja, akcent, akcentować, na odcinku, na szczeblu, atmosfera, klimat, chałtura, posiadać, przeprowadzać (w kontekstach typu: suszenia bielizny na strychu nie można przeprowadzać), inicjatywa, szeroki (w wyrażeniach: szeroki odbiorca, szeroki asortyment towarów, szerokie rezultaty, najszersze zacieśnianie kontaktów), poważny, zabezpieczyć, zapewnić, pełny, kompetentny, konfrontacja i wiele innych.

7. Moda językowa - jak wszelka moda - ma to do siebie, że się szybko zmienia. Wyrazy dziś modne i natrętnie cisnące się na usta i pod pióro, jutro mogą się okazać nieatrakcyjne jak znoszony ubiór. Lecz każda fala mody pozostawia po sobie jakieś ślady: w języku utrwalają się niektóre modne wyrazy w nowych znaczeniach i kontekstach. Dziś nie pamiętamy już takich kiedyś natrętnych wyrażeń, jak eskalacja pokoju, wlec się w ogonie, uczeń odstający, szkoła wiodąca itp. Pojawiły się za to nowe, z których najżywotniejszymi są chyba takie, jak siła przebicia, (robić co) w ciemno, póki co, co jest grane, iść za ciosem, nie ma sprawy i mieć co z głowy.

8. Siła przebicia jest tak modna, że niektórzy z naszych publicystów wprost nie mogą się bez niej obyć. Co więcej - ten natręt frazeologiczny przenika również do języka potocznego i do tekstów artystycznych.

9. Podobnie jest z wyrażeniem w ciemno. Z naszych obserwacji wynika, że w ciemno można dziś nie tylko kupować i sprzedawać oraz składać zamówienia handlowe, lecz także akceptować cudze pomysły, przyklaskiwać komu lub czemu, brać kogo w opiekę, jeździć na wycieczki, a nawet przewidywać przyszłość, jak w następującym cytacie z jednego 
z poznańskich dzienników: Zadaniem zupełnie nowym, a które rozsławiło poznańskich meblarzy w całym kraju, to pojedyncze meble w paczkach. Rzecz całkiem nowa,
 a w ciemno wszyscy jej przewidują wielką przyszłość.

10. Prawdopodobnie gwara sportowców upowszechniła bardzo dziś modny zwrot 
iść za ciosem. Wszędzie dziś można się zetknąć z powiedzonkiem co jest grane. Może ono oznaczać tyle, co tradycyjny polski zwrot co się dzieje, ale może też być synonimem takich zwrotów, jak na co się zanosi, co się święci. Wiedzieć, co jest grane – to tyle, 
co trzymać rękę na pulsie, orientować się w danej sytuacji.

11. Zwrot nie ma sprawy funkcjonuje w tych kontekstach, w których kiedyś używaliśmy takich tradycyjnych zwrotów, jak nic się nie stało, nie ma o czym mówić, to żaden kłopot. W reportażu z „Życia Literackiego” czytamy: Spóźniłem się 5 minut, ale nie ma sprawy, bo na budowie przez pierwszą godzinę nic się nie dzieje.
12. Szerzy się w różnych wypowiedziach zwrot mieć co z głowy w znaczeniu pozbyć się kłopotu, załatwić co, uwolnić się od czego. Występuje on nie tylko w języku potocznym i stylu dziennikarskim, lecz także w literaturze pięknej. Nawet w tekstach takich pisarzy, jak Roman Bratny, Bohdan Czeszko, Andrzej Kuśniewicz, Stanisław Grochowiak.

13. Prawie wszystkie z rozpatrywanych tu frazeologizmów są po​życzkami z języków obcych (np. z rosyjskiego: póki co, z angielskiego: non stop) lub gwar środowiskowych (co jest grane?, nie ma sprawy). I choć mamy literackie wyrażenia, którymi do nie​dawna wyrażaliśmy te same treści, wolimy używać tych zapożyczeń, bo chcemy być na bieżąco 
z modą. Trudno nam się zdobyć na refleksję, że są to pożyczki najzupełniej zbędne.

(S.Bąba, B.Walczak, Na końcu języka, PWN 1992.)

Zadania

1.  Autorzy przywołują w akapicie 1. opinię Witolda Doroszewskiego. Czego ona dotyczy?

2.  ..............................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................1 pkt

3.  Zdanie W. Doroszewskiego zostało wprowadzone do tekstu ze względu na (wybierz najtrafniejszą odpowiedź):






A. autorytet językoznawcy, 

B.  prawdziwość spostrzeżenia,

C. potwierdzenie argumentacji autora,

D. wszystkie odpowiedzi są prawdziwe.




           1 pkt
3. W artykule pojawiają się liczne terminy (pojęcia). Wyjaśnij krótko cztery spośród 

     podanych:                                                                                                                         4pkt.

- barbaryzm.............................................................................................................................
- ekspresywizmy.....................................................................................................................
- ekspansja ..............................................................................................................................

- frazeologizmy ......................................................................................................................

- pole semantyczne ................................................................................................................

4. - synonimy .............................................................................................................................

5. Autorzy rozważają problem mody językowej. Jakiego zjawiska językowego dotyczy 
zastrzeżenie uczynione przez nich w akapicie 2.?




 1 pkt .................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................. 

6. Podaj  dwa argumenty potwierdzające zasadność wprowadzenia do tekstu licznych 

przykładów wyrazów modnych. 







2 pkt.

a) .........................................................................................................................................

b) .........................................................................................................................................

7. W akapicie 4. autorzy mówią o tym, że moda językowa polega na dawaniu pierwszeństwa 
wyrazom uchodzącym za „poręczniejsze, ekspresywniejsze, elegantsze”. 
Każdemu z zacytowanych określeń przyporządkuj po 2 synonimy spośród następujących: trafniejsze, celniejsze, wygodniejsze, sugestywniejsze, stosowniejsze, bardziej udane, wyrazistsze, lepsze,  ciekawsze, ładniejsze, dokładniejsze 



1 pkt
· poręczniejsze...................................................................................................................

· ekspresywniejsze.............................................................................................................

· elegantsze........................................................................................................................

8. Autorzy są zdania,  że przyswajanie zapożyczeń można opisać. 
Korzystając z akapitu 2.,  zrekonstruuj przebieg tego procesu.



1 pkt

...................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................

9. Moda językowa jest „ przejawem inercji myślowej”, prowadzącej do....

Dokończ myśl (swoimi  słowami), formułując ją w trzech punktach (akapit 3.).
3 pkt.

a) ..........................................................................................................................................

b) ..........................................................................................................................................

10. ..........................................................................................................................................

11. Dlaczego użytkownicy języka łatwo poddają się modzie językowej?


1 pkt

...................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................

12. Na podstawie tekstu (akapit 1-5) zredaguj hasło słownikowe: moda językowa. 
Wykorzystaj objaśnienia podane w słowniku wyrazów obcych: moda 
– (łac. modus – sposób) 1. powszechnie przyjęty sposób ubierania się; 2. powszechne naśladowanie czego, np. sposobu zachowania się, postępowania itp., 
zmieniające się co jakiś czas.




           


3 pkt.

...................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................

13. Omawiając zjawisko mody językowej, autorzy podają liczne przykłady nadużywania 
pewnych słów, m.in. wyrazu problem. W trzech spośród czterech wyrażeń zastąp 
nadużywany wyraz problem  (znaczenie słownikowe: poważne zagadnienie) 
innym,  stosowniejszym.           







3 pkt.

a) załatwić problem.............................................................................................................

b) problem nr 1 ....................................................................................................................

c) bez problemu zdać maturę ..............................................................................................

d) to żaden problem .............................................................................................................

12. Z jakich odmian stylistycznych języka najczęściej pochodzą zapożyczenia? 
Wypisz z tekstu po dwa przykłady zapożyczeń charakterystycznych dla tych odmian.2 pkt

...................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................

13. W akapicie 8. użyto określenia „natręt frazeologiczny”. Wyjaśnij to wyrażenie.
2 pkt.

.................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................

14. Oceń  zasadność  użycia modnych zapożyczeń w poniższych zdaniach. Uzasadnij 
swój sąd, odwołując się do  opinii  autorów tekstu. 




4 pkt.

A. Hamburgery z ketchupem można kupić prawie w każdym mieście.

B. Pewna bizneswoman postanowiła zająć się sponsoringiem sztuki współczesnej.


15. ....................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................

16. Które z poniższych  zdań najtrafniej ujmuje stosunek autorów artykułu do modnych zapożyczeń z języków obcych.







1 pkt

A. Zapożyczenia z języków obcych są konieczne, gdyż wzbogacają język  polski.

B. Nie należy obawiać się mody językowej, ponieważ szybko przemija

C. Ulegający modzie językowej szybko popadają w schematyzm językowy.

D. Posługiwanie się wyrazami obcego pochodzenia podnosi prestiż mówiącego.

1.4. MODEL ODPOWIEDZI I SCHEMAT OCENIANIA 
      ARKUSZA EGZAMINCYJNEGO II

Zadanie sprawdzające rozumienie czytanego tekstu Moda językowa

Model zawiera przewidywane odpowiedzi. Odpowiedzi ucznia mogą przybierać różną formę językowo – stylistyczną, ale ich sens musi być synonimiczny wobec modelu. Oceniając pracę ucznia, należy stosować punktację zawartą w modelu.

Uwaga: Za pełną odpowiedź przyznaje się maksymalną liczbę punktów, za niepełną 
– wskazaną w rubryce „punkty cząstkowe”. Nie należy przyznawać połówek punktów. Za brak odpowiedzi lub odpowiedź błędną nie przyznaje się punktów.

	Nr
	Odpowiedzi
	Maks. liczba pkt.
	Punkty cząstkowe

	1. 
	Uwaga (opinia) dotyczy nadużywania, ze względów snobistycznych, zapożyczeń z języków obcych, najczęściej bez ich znajomości.


	1
	0

	2. 
	D
	1
	0

	3. 
	· wyraz, wyrażenie lub struktura obca danemu językowi,

· wyrazy nacechowane emocjonalnie,

· rozszerzanie, rozprzestrzenianie,

· związki wyrazowe w języku, które mają stałe zastosowanie, utarty zwrot,

· pole znaczeniowe,

· wyrazy bliskoznaczne.


	4
	1,2,3

	4. 
	Zastrzeżenie dotyczy modnych wyrazów pojawiających się równolegle z nowymi zjawiskami na płaszczyźnie pozajęzykowej.


	1
	0

	5. 
	przykłady:

· potwierdzają argumentację autora,

· są egzemplifikacją omawianych zjawisk,

· stwarzają czytelnikowi możliwość prowadzenia obserwacji zjawisk językowych;


	2
	1

	6. 
	· poręczniejsze, np. trafniejsze, lepsze, wygodniejsze,
· ekspresywniejsze, np. celniejsze, bardziej wyraziste, sugestywniejsze, ciekawsze,
· elegantsze, np. bardziej udane, ładniejsze, stosowniejsze;


	1
	0

	7. 
	Proces związany z modą językową na ekspresywizmy ma taki przebieg:

ekspansja (coraz częstsze występowanie w mowie)  wytarcie (zużycie)  zastąpienie starych ekspresywizmów nowymi.


	1
	0

	8. 
	....prowadzi do:

· schematyzacji języka,

· zubożenia jego możliwości komunikacyjnych,

· ograniczenia językowych środków wyrazu,

· nasilania się błędów językowych;


	3
	1,2

	9. 
	przyczyną jest  przekonanie, że:

· nazwanie np. niektórych zjawisk społecznych modnymi wyrazami nadaje im wyższą rangę,

· wypada być na bieżąco z modą językową.


	1
	0

	10. 
	Moda językowa – (łac. sposób) to zjawisko polegające na upowszechnianiu się użycia wyrazów (związków wyrazowych, frazeologicznych, formantów, konstrukcji składniowych), uchodzących za bardziej przydatne i współczesne, cieszących się z jakichś powodów prestiżem społecznym (zwykle nietrwałym, przemijającym) lub moda językowa to powszechnie przyjęty sposób wyrażania się lub powszechne naśladowanie sposobu wypowiadania się osoby lub grupy osób.


	3
	1,2

(za częściową definicję)

	11. 
	załatwić problem – załatwić sprawę,

problem nr 1 – najważniejsza sprawa,

bez problemu zdać maturę – bez trudu zdać maturę, 

to żaden problem – to żaden kłopot.


	3
	 1, 2

	12. 
	Zapożyczenia pochodzą z:

stylu urzędowego, publicystycznego, a także języka dyplomacji, propagandy i polityki.

Przykłady:

· zabezpieczyć, asortyment, akcja, szeroki asortyment towarów, szerokie rezultaty,

· akcja, czołowy, przodujący, na odcinku, na szczeblu; atmosfera, klimat, zacieśnianie kontaktów.


	2
	1

	13. 
	Natręt frazeologiczny to – rodzaj neologizmu ukształtowanego z wyrazów istniejących w języku potocznym (natręt) i terminologii naukowej (frazeologizm), określający związek frazeologiczny zbyt często pojawiający się w użyciu, wyraźnie nacechowany ujemnie.


	2
	1

	14. 
	uzasadnione: w zdaniu A (odwołanie się do opinii autora, np. "pozostają w ścisłym związku z realiami pozajęzykowymi" - akapit 2.)

nieuzasadnione: w zdaniu B (odwołanie się do opinii autora, np. "moda nie uwarunkowana czynnikami pozajęzykowymi czy ekspresywnymi jest zjawiskiem negatywnym").
	4
	1,2,3, (za  ocenę –po 1 pkt, za uzasad. –po 1 pkt.

	15. 
	C
	1
	0
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Arkusz III

PR

Temat 1.  Porównaj sposób ujęcia motywu tułacza w sonecie Adama Mickiewicza 

               Pielgrzym i w wierszu Kazimierza Wierzyńskiego Kufer.

ADAM MICKIEWICZ   PIELGRZYM
XIV

U stóp moich kraina dostatków i krasy,

Nad głową niebo jasne, obok piękne lice;

Dlaczegóż stąd ucieka serce w okolice

Dalekie, i niestety! jeszcze dalsze czasy?
Litwo! piały mi wdzięczniej twe szumiące lasy

Niż słowiki Bajdaru, Salhiry dziewice;

I weselszy deptałem twoje trzęsawice

Niż rubinowe morwy, złote ananasy.

Tak daleki! tak różna wabi mię ponęta;

Dlaczegóż roztargniony wzdycham bez ustanku

Do tej, którą kochałem w dni moich poranku?

Ona w lubej dziedzinie, która mi odjęta,

Gdzie jej wszystko o wiernym powiada kochanku –

Depcąc świeże me ślady czyż o mnie pamięta?

(A. Mickiewicz, Sonety krymskie, Warszawa 1982.)

KAZIMIERZ WIERZYŃSKI   KUFER

                                                                            Marii Dąbrowskiej

Na strychu śpi mój powrót,

Kufer blachą okuty, walizy,

Cała moja ojczyzna,

Paszporty, obywatelstwa,

Emigracyjne wizy.

Kufer, mój wielki majątek,

Którego tutaj mam bronić,

Normalny nieszczęścia początek

I obłąkany koniec.

Kufer starych zjełczałych dzieci,

Gotowych dalej dziecinnieć i głupieć

I śród niezdatnych na nic rupieci

Samotność dzika, gorycz nostalgii,

Najrozpaczliwszy rupieć.

Psie wycie za moją ziemią karpacką,

Spazm do którego wstyd mi się przyznać –

I przeprowadzka za przeprowadzką,

Z Ameryki do Europy,

Z Europy do Ameryki,

Kufer na plecach,

Schodzone stopy,

Ojczyzna.

Taki jest bagaż. Taki wojaż,

Taki mój rozkład jazdy:

Wszystkie strony świata otwarte

A wyjścia z żadnej.

Taki jest potrzask. Ani co wziąć stąd,

Ani z czym dobiec na koniec:

Strych  mój i powrót,

Zguba i miłość,

Której zabić nie umiem

Ani obronić.








(K. Wierzyński, Kufer na  plecach, 1964.)

Temat 2. Dwa sposoby literackiego kreowania bohatera – analiza i interpretacja 

               porównawcza fragmentów  Gloria victis  Elizy Orzeszkowej i  Kompleksu 

               polskiego  Tadeusza Konwickiego.

Wodzem ich był człowiek świętego imienia, które brzmiało: Romuald Traugutt. Pytasz, dlaczego świętym jest to imię? Albowiem według przykazania Pana opuścił on żonę i dzieci, dostatek i spokój, wszystko, co pieści, wszystko, co raduje i jest  życia puentą, czarem, skarbem, szczęściem, a wziąwszy na ramiona krzyż narodu swego poszedł za idącym ziemią tą słupem ognistym i w nim zgorzał. Nie tutaj zgorzał. Nie w tej mogile śpi. Kędyś daleko. Ale wówczas na czele hufca tego na tę polanę przyszedł i patrzałyśmy na niego my, drzewa.

I głos jego słyszałyśmy z brzmieniem jak stal dzwoniącym, rozkazującym, niekiedy aż groźnym.

Tak grzmieć musiał w wąwozie termopilskim głos Leonidasa.

Czy Leonidas wiedział, że gdy wąwóz termopilski trupami hufca swego zasypie, stopa niewoli ziemi greckiej nie dosięże! Jeżeli wiedział, błogo mu było uściełać tę krwawą zaporę 
i jako pieczęć składać na niej siebie!

Ten nie wiedział. W orężnych sprawach ludzkich biegłym był, biegłość ta 
w dalekowidztwo wzrok mu zaostrzała, spostrzegał wyłaniającą się zza dnia ofiar i boju potworną czarną noc. Jednak szedł i prowadził, bo taką była moc słupa ognistego, który wówczas na ziemię wzbił się, taką tęsknota za obiecaną krainą wolności i takim był krzyż narodu jego, ciężki, nieznośny...

  (E. Orzeszkowa, Gloria victis, [w:] Opowiadania wybrane, Rzeszów, 1992)


Tak mogło być: Traugutt bez pośpiechu zstępował z ażurowych schodków wagonu. Nie rozglądając się, wprawnym okiem konspiratora zdołał spostrzec, że peron jest prawie pusty. Wzdłuż pociągu szedł niespiesznie patrol żandarmski. Widzieli już Traugutta. I on ich widział, choć zajęty był porównywaniem swego starego repetiera z zegarkiem stacyjnym. Postawił sakwojaż na żwirze peronu, rozejrzał się niedbale za bagażowym.[...]

W skok podjechała dorożka. Traugutt wsiadł do chybotliwego pojazdu.

– Do Europejskiego – powiedział, patrząc w głąb obłej ulicy wyłożonej czerwonym kamieniem polnym.[...]

Miasto warowało przyczajone w tych resztkach jesiennego słońca nad zachodem. Przechodnie szli śpiesznie, nie pozdrawiając się nawzajem. W oknach można było dostrzec ukryte za firankami twarze ludzi, którzy czekali, od wielu miesięcy z nadzieją i rozpaczą.[...]

Furman pokazał biczyskiem zamglony skwer nad rzeką, gdzie jaśniały w ostatku światła dziennego trzy wysokie, złamane słupy.[...]

Traugutt dostrzegł trzy ciemne toboły obracane przez wiatr pod tymi słupami. To były szubienice. Trzy szubienice jak trzy krzyże.[...]

Traugutt podszedł do wielkiego lustra stojącego w kącie. W mętnej, sczerniałej tafli zobaczył swoje odbicie: niewielkiego, chudego mężczyznę w drucianych okularach. Westchnął jakby z zawodem i przygładził ciemne włosy przy odstających uszach. Wiatr szarpnął oknem. 

Traugutt odsunął brudną, lepką firankę i wzdrygnął się znowu jak wtedy w dorożce. Ponad słabowitym gołym drzewem zobaczył perspektywę skweru, smugę rzeki i białe haki szubienicy. Recepcjonista postarał się; dał dobry pokój od frontu.[...]

Traugutt wyjął zegarek, spojrzał na cyferblat, potem chciał kluczykiem nakręcić mechanizm, ale okazało się, że jest nakręcony do oporu. Więc schował zegarek i podszedł 
do sakwojaża. Otworzył go, wyjął flakon z wielkim korkiem szklanym, nalał do dłoni trochę przejrzystej zawartości, natarł szyję, skronie, ręce. Chciał podejść do lustra, lecz zrezygnował machnąwszy dłonią, a przy okazji powąchał tę silnie pachnącą rękę. 

Potem siadł na łóżku przykrytym wyliniałą kapą i czekał. Przemagał rozwlekłe sekundy i minuty. Jakaś mucha, co nie zdążyła umrzeć przy pierwszym przymrozku, marudziła pod sufitem ze sczerniałymi stiukami gipsowymi. Traugutt wstawał, jakby chciał gdzieś śpiesznie pójść, ale znowu siadł na łóżku, zacierając kościste ręce. Czas marudził. 

Wreszcie usłyszał ciche pukanie. Skoczył do drzwi, otworzył jednym ruchem gwałtownym. Stała w mroku, ale poznał od razu te zielonkawe, błyszczące jak u kota oczy i zadarty nosek.

Padli sobie w objęcia i tak objęci długo zbierali myśli.

–No co, Kościuszkówno? Jak życie, jak wszystko?

Wysunęła się z jego ramion, podniosła cienką woalkę. Uśmiechnęła się niepewnie, 
ze wstydem.[...]

–Czy policja wyda ci jutro paszport?

–Myślisz, że los mnie ułaskawi? Że schwytają mnie jutro i ześlą na Sybir miast powiesić 
za miesiąc albo za rok. Nie, oddadzą jutro paszport i pojadę do Warszawy objąć dyktaturę 
nie istniejącego państwa.

–Mówisz to z goryczą?

–Mówię, tak jak jest. Jak wypadło żyć.[...]

Odezwały się gwizdki policyjne, jacyś ludzie przebiegali tam i z powrotem wzdłuż budynku hotelowego.

–Słyszysz? Ścigają jakiegoś człowieka. Nieznanego.

–Nieznani ludzie walczyli zawsze o wolność. Dla pamięci, dla otuchy zachowywano nazwiska mianowanych bohaterów, ale kajdany rozgryzł własnymi zębami o każdej porze, 
w każdej złej czy dobrej chwili, w każdym momencie obrotu Ziemi anonimowy człowiek.[...]

–Trzeba wstać i ruszyć naprzeciw śmierci - szepnął do siebie Traugutt.

Ona chciała zapytać, co mąż mówi, ale w raptownym, pełnym zgrozy przeczuciu zrezygnowała i zastygła z dłonią nieśmiało wyciągniętą ku twarzy, na której odcisnęły się ślady drucianych okularów: tak mogło być.
(T. Konwicki, Kompleks polski, Warszawa 1989.)

1.6. MODEL ODPOWIEDZI I SCHEMAT OCENIANIA 
       ARKUSZA  EGZAMINCYJNEGO III

Temat 1.Porównaj sposób ujęcia motywu tułacza w sonecie Adama Mickiewicza 

               Pielgrzym  i w wierszu Kazimierza Wierzyńskiego Kufer. 

I. ROZWINIĘCIE TEMATU (można przyznać 17 punktów.) 


Punktacja:

1.  Dostrzeżenie podobieństwa utworów:






      1

a) rozpoznanie toposu wędrówki i tułacza,





      1

b) określenie sytuacji lirycznej: liryka wyznania, monolog,



      2

c) nazwanie uczuć: samotność, poczucie oddalenia, smutek, tęsknota za ojczyzną (małą ojczyzną).

  







      1

2.  Dostrzeżenie tragizmu losu bohatera lirycznego.





      1
3.  Uzasadnienie przyczyn tragizmu losu:
a) dziewiętnastowiecznego tułacza w sonecie Mickiewicza,



      1

b) współczesnego emigranta w wierszu Wierzyńskiego.



      1

4. Dostrzeżenie różnic między tekstami w zakresie:

a) języka (np. poetyzmy i orientalizmy w sonecie Mickiewicza i kolokwializmy 
w wierszu Wierzyńskiego),







      1

b) struktury (formy) wierszy,







      1

c) przestrzeni poetyckiej.








      1

5. Zinterpretowanie tytułu każdego z wierszy.





      2

6. Wykorzystanie kontekstów przy analizie sonetu Mickiewicza:

a) biograficznego,








      1

b) historycznego. 









      1

7. Dostrzeżenie w wierszu Wierzyńskiego determinacji podmiotu lirycznego 
spowodowanej sytuacją historyczną.


8. Rozpoznanie podobieństwa losów Polaków w XIX i XX wieku.                                       1

9. Wyprowadzenie wniosku.







      1

10. Posługiwanie się podstawową terminologią z zakresu poetyki (np. motyw, epitet, 
porównanie, metafora, strofa, wers... ).






      1

11. Celowe wprowadzanie cytatów.







      1
II.KOMPOZYCJA (2punkty)

· podporządkowana zamysłowi interpretacyjnemu, funkcjonalnemu wobec tematu, 
spójna wewnętrznie, przejrzysta i logiczna; pełna konsekwencja w układzie graficznym,  2

· uporządkowana według przyjętego kryterium, spójna; graficzne wyodrębnienie 
głównych części.









      1
III.STYL (2punkty)

· jasny, żywy, swobodny, zgodny z zastosowaną formą wypowiedzi; urozmaicona 
leksyka,










      2

· zgodny z zastosowaną formą wypowiedzi, na ogół jasny, wystarczająca leksyka.
      1
IV.JĘZYK (6 punktów)

· poprawna, urozmaicona składnia i frazeologia, zgodna z normą fleksja i ortografia, 
rzadko pojawiające się błędy interpunkcyjne,





      6

· poprawna, urozmaicona składnia i frazeologia, zgodna z normą fleksja, 
sporadycznie pojawiające się błędy ortograficzne i interpunkcyjne,


      4

· w większości poprawna składnia i frazeologia, zgodna z normą fleksja, 
nieliczne usterki leksykalne oraz nieliczne błędy ortograficzne i interpunkcyjne.
      2
V.  SZCZEGÓLNE WALORY PRACY






      3

30 PUNKTÓW

17 punktów
 2 punkty
2 punkty
6 punktów
  3 punkty

              rozw. tematu        kompozycja          styl               język               szczeg. walory
Temat 2. Dwa sposoby literackiego kreowania bohatera – analiza i interpretacja 

               porównawcza fragmentów  Gloria victis  Elizy Orzeszkowej i  Kompleksu 

               polskiego  Tadeusza Konwickiego.

I. ROZWINIĘCIE TEMATU (można przyznać maksymalnie 17 punktów)

 Portret bohatera








Punktacja

1. Gloria victis Elizy Orzeszkowej

a) święty, bo poświęcający szczęście osobiste („według przykazania Pana”) 

      dla szczęścia narodu (męczennik narodowej sprawy),



1

b) wielki wódz,









1

c) człowiek tragiczny - wie, że ofiara powstańców jest daremna.


1

2. Kompleks polski Tadeusza  Konwickiego

a) konspirator (skupiony, ostrożny, nieufny),





1

b) zwykły człowiek,








1

c) bohater, świadomie idący na śmierć w imię sprawy.



1

 Sposób portretowania

1. Gloria victis – mitologizacja bohatera:
a) nadanie cech postaci - symboli (Mesjasza i Leonidasa),



1

b) kreowanie na męczennika (motyw krzyża),





1

c) odwołania do romantyzmu,







1

d) rozpoznanie stylizacji biblijnej:






1

· słownictwo i frazeologia (np. „krzyż narodu swego”),



1

· składnia (inwersja, paralelizm składniowy, zdania złożone 

– wystarczy wskazać jedno),






1

· obrazowe porównania,







1

e) hiperbolizacja,








1

f) interpretacja tytułu.








1

2. Kompleks polski – demitologizacja bohatera:
a) Traugutt nie czuje się kimś wyjątkowym, jest zdeterminowany sytuacją – idzie

      na śmierć, bo tak trzeba,







1

b) umieszczenie w codziennych sytuacjach i zwykłym otoczeniu (peron, jazda 
dorożką, nędzny hotel),







1

c) opis wyglądu (nieefektowność),






1

d) opis reakcji : skupienie, nieufność, ostrożność,




1

e) opisanie zwyczajnych gestów, zachowań,





1

f) ironia bohatera wobec siebie,







1

g) potoczny język,








1

h) interpretacja tytułu.








1

Wniosek:

Dwie różne kreacje: heros na miarę mitycznych bohaterów i człowiek zwykły
 w sposobie przedstawienia, ale wielki w swoich czynach. 




1

II. KOMPOZYCJA (2punkty)

· podporządkowana zamysłowi interpretacyjnemu, funkcjonalnemu wobec tematu, 
spójna wewnętrznie, przejrzysta i logiczna; pełna konsekwencja w układzie 

graficznym,









2

· uporządkowana według przyjętego kryterium, spójna; graficzne wyodrębnienie 
głównych części.









1

III. STYL (2 punkty)

· jasny, żywy, swobodny, zgodny z zastosowaną formą wypowiedzi; urozmaicona

leksyka,







   


2

· zgodny z zastosowaną formą wypowiedzi, na ogół jasny, wystarczająca leksyka.
1

IV. JĘZYK (6 punktów)

· poprawna, urozmaicona składnia i frazeologia, zgodna z normą fleksja i ortografia, 
rzadko pojawiające się błędy interpunkcyjne, 





6

· poprawna, urozmaicona składnia i frazeologia, zgodna z normą fleksja, 
sporadycznie pojawiające się błędy ortograficzne i interpunkcyjne,


4

· w większości poprawna składnia i frazeologia, zgodna z normą fleksja, 
nieliczne usterki leksykalne oraz nieliczne błędy ortograficzne i interpunkcyjne.
2

V.  SZCZEGÓLNE WALORY PRACY






3

30 PUNKTÓW

17 punktów
 2 punkty
2 punkty
6 punktów
  3 punkty

              rozw. tematu
         kompozycja
   styl
            język
      szczeg. walory
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Arkusz I

PP

Temat 1.Odwołując się do załączonego fragmentu powieści Lord Jim Józefa Conrada 

              oraz kreacji tytułowego bohatera Kordiana Juliusza Słowackiego, wyjaśnij   

              istotę postawy romantycznej.

– A jednak to jest prawda, to jest prawda. Zanurzyć się w niszczącym żywiole... – Mówił stłumionym głosem, nie patrząc na mnie, ująwszy twarz w obie dłonie. – To jest jedyna właściwa droga. Iść za marzeniem i znowu iść za marzeniem – i tak zawsze do końca...

Potrząsnął z wolna głową, a potem spojrzał na mnie cierpliwym i badawczym spojrzeniem.

– To wstyd doprawdy – powiedział – oto siedzimy i gadamy jak dwa dzieciaki zamiast skupić się i wynaleźć coś praktycznego – jakiś praktyczny środek ... przeciw złu... przeciw wielkiemu złu – powtórzył z żartobliwym i wyrozumiałym uśmiechem.

Mimo to jednak rozmowa nasza nie stała się „praktyczniejsza”. Staraliśmy się nie wymawiać imienia Jima, jak gdyby usiłując wyłączyć z rozmowy wszystko, co realne, i jakby Jim był tylko błędnym duchem, cieniem cierpiącym i bezimiennym [...]

– On jest romantykiem, tak, romantykiem – powtórzył. – A to bardzo źle... bardzo źle... Ale i bardzo dobrze – dodał.

– Czyżby z niego był naprawdę romantyk? – zapytałam. 

– Z pewnością – odrzekł i przystanął wznosząc kandelabr, ale nie spojrzał na mnie. Oczywiście. Czymże jest to, co przez wewnętrzny ból zmusza go do poznania samego siebie? Czym jest to, co sprawia, że on dla pana i dla mnie istnieje?

W owej chwili trudno mi było uwierzyć w to istnienie Jima, które się wywodziło z wiejskiego probostwa, przesłonięte tłumem ludzi jakby kłębami pyłu i zagłuszone przez sprzeczne żądania życia i śmierci na tym zmaterializowanym świecie.

Lecz jakaś inna, niezniszczalna rzeczywistość tego człowieka stanęła przede mną z przekonywającą, z nieodpartą siłą. Ujrzałem ją żywą, jakbyśmy, posuwając się tak przez wysokie ciche pokoje wśród przelotnych błysków światła i nagłych zjawiań się ludzkich postaci, skradali się z pełgającymi płomykami przez niezmierzone, przejrzyste głębie, jakbyśmy się zbliżali do absolutnej Prawdy, która – tak jak Piękno nieuchwytna i niepojęta – pływa po spokojnych, cichych wodach tajemnicy, na wpół w nich pogrążona.

– W połowie być może Jim jest romantykiem, [...] ale pan to jest nim z wszelką pewnością. Ruszył znów naprzód z głową spuszczoną na piersi, trzymając świecznik wysoko.

– Przecież ja także istnieję – powiedział. 

Szedł przede mną. Śledziłem jego ruchy, ale nie widziałem w nim szefa firmy, pożądanego gościa popołudniowych zebrań, korespondenta uczonych towarzystw, gospodarza podejmującego wędrownych przyrodników; widziałem tylko istotę jego przeznaczenia, 

za którym umiał iść pewnym krokiem – to jego życie rozpoczęte wśród skromnych warunków, bogate w szlachetny zapał, przyjaźń, miłość, walkę, we wszystkie sławione pierwiastki romantyzmu. U drzwi mego pokoju zwrócił się ku mnie.

– Tak – rzekłem, jakby prowadząc w dalszym ciągu rozmowę – a oprócz innych marzeń, zapragnął pan namiętnie pewnego motyla; gdy zaś w piękny poranek marzenie to zaszło panu drogę, chwycił pan w lot wspaniałą sposobność. Prawda? Podczas gdy on...

Stein podniósł rękę.

– A czy pan wie, ilu sposobnościom pozwoliłem uciec, ile utraciłem marzeń, które zaszły mi drogę? – pokiwał głową z żalem. – Zdaje mi się, że niektóre z nich byłyby bardzo piękne, gdybym umiał je urzeczywistnić. Wie pan, ile ich było? Może i ja sam nawet nie wiem. 

– Czy marzenia Jima piękne były, czy nie – odrzekłem – pamięta on na pewno o jednym, którego nie pochwycił.

– Każdy z nas pamięta o paru takich – powiedział Stein – i to właśnie sprawia przykrość, wielką przykrość...

 (J. Conrad, Lord Jim, BN 1997.)

Temat 2. Człowiek pod władzą despotyzmu. Rozważ problem, odwołując się do sceny 
               Sen Senatora  oraz innych wybranych fragmentów Dziadów cz. III Adama 

               Mickiewicza.

SEN SENATORA

SENATOR: (przez sen)
Pismo! – To do mnie – reskrypt jego carskiej mości!

Własnoręczny – Ha! Ha! Ha! – Rubli sto tysięcy.

Order! – Gdzie lokaj? Przypnij tu! Tytuł książęcy!

A! – A! – Wielki marszałku! A... pękną z zazdrości!

(przewraca się)

Do cesarza! – Przedpokój – oni wszyscy stoją;

Nienawidzą mnie wszyscy, kłaniają się, boją.

Marszałek – grand – controleur – ledwie poznasz, w masce.

Ach, jakie lube szemrania,

Dokoła lube szemrania:

„Senator w łasce, w łasce, w łasce, w łasce”.

Ach, niech umrę, niech umrę śród tego szemrania,

Jak śród nałożnic moich łaskotania!

Każdy się kłania,

Jestem duszą zebrania.

Patrzą na mnie, zazdroszczą – nos w górę zadzieram

O rozkoszy! Umieram, z rozkoszy umieram!

(przewraca się)

Cesarz! Jego imperatorska mość – a! Cesarz wchodzi,

A! – Co? – Nie patrzy! Zmarszczył brwi, spojrzał ukosem?

Ach, najjaśniejszy panie! – Ach! – Nie mogę głosem –

Głos mi zamarł! – Ach, dreszcz, pot – ach, dreszcz ziębi, chłodzi!

Ach, marszałek...Co? Do mnie odwraca się tyłem!

Tyłem! A! Senatory, dworskie urzędniki!

Ach, umieram, umarłem, pochowany, zgniłem

I toczą mię robaki, szyderstwa, żarciki.

Uciekają ode mnie. Ha! Jak pusto, głucho!

Szambelan szelma, szelma: patrz, wyszczerza zęby – 

Dbrum – ten uśmiech, jak pająk, wleciał mi do gęby.

(spluwa)

Jaki dźwięk! – To kalambur! – O brzydka mucho!

(opędza koło nosa)

Lata mi koło nosa,

Jak osa.

I epigramy, żarciki, przytyki,

Te szmery, – ach, to świerszcze wlazły mi w ucho...

Moje ucho, moje ucho!

(wytrząsa palcem ucho)

Jaki szmer! – Kamerjunkry świszczą jak puszczyki,

Damy ogonem skrzeczą, jak grzechotniki;

Jaki okropny szmer, śmiechy, wrzaski:

„Senator wypadł z łaski, z łaski, z łaski, z łaski”

(pada z łóżka na ziemię)
DIABŁY: (zstępują widomie)

Teraz duszę ze zmysłów wydrzem, jak z okucia

Psa złego, lecz niecałkiem: nałożym kaganiec,

Na wpół zostawim w ciele, by nie tracił czucia;

Drugą połowę wleczmy aż na świata kraniec,

Gdzie się doczesność kończy, a wieczność zaczyna,

Gdzie z sumieniem graniczy piekielna kraina –

I złe psisko uwiążem tam, na pograniczu:

Tam pracuj, ręko moja, tam świstaj, mój biczu!

Nim trzeci kur zapieje, musim z tej męczarni

Wrócić zmordowanego, skalanego ducha,

Znowu przykuć do zmysłów, jako do łańcucha,

I znowu w ciele zamknąć, jako w brudnej psiarni.

(A. Mickiewicz, Dziady cz. III, Warszawa 1982.)

2.2. MODEL ODPOWIEDZI I SCHEMAT OCENIANIA 
      ARKUSZA EGZAMINACYJNEGO I 

Temat 1. Odwołując się do załączonego fragmentu powieści Lord Jim Józefa Conrada

               oraz kreacji tytułowego bohatera Kordiana Juliusza Słowackiego, wyjaśnij 

               istotę postawy romantycznej.

I. ROZWINIĘCIE TEMATU (można przyznać maksymalnie15 punktów)

    Fragment Lorda Jima:






Punktacja:

1. Wskazanie cech postawy romantycznej Jima:

a) marzycielstwo,









     1

b) ból istnienia,









     1

c) tajemniczość,









     1

d) wewnętrzne rozdarcie,






  

     1

e) szukanie prawdy absolutnej, idealizacja świata.




     1

2. Dostrzeżenie tragizmu wewnętrznego bohatera, wynikającego z rozdarcia między 
marzeniami a rzeczywistością.







     1

3. Wskazanie potrzeby walki ze złem.






     1

4. Dostrzeżenie kontrastu między pragmatyzmem („wynalezienie praktycznego środka 
przeciw złu”) a marzeniami.

5. Wskazanie cech postawy romantycznej istotnych według Steina (szlachetny zapał, przyjaźń, miłość, walka...).







     1

      Kreacja tytułowego bohatera Kordiana:

1. Wskazanie cech postawy romantycznej Kordiana:

a) „ból istnienia”, „jaskółczy niepokój,





                 1

b) indywidualizm,








                 1

c) osamotnienie,








                 1

d) nieszczęśliwa miłość,







                 1

e) marzycielstwo,








                 1

f) egocentryzm,








                 1

g) bunt,









                 1

h) przemiana wewnętrzna.







     1

2. Wyjaśnienie przyczyn tragizmu bohatera ze szczególnym uwzględnieniem niemożności zrealizowania marzeń.








     1

3. Dostrzeżenie uniwersalnego wymiaru postawy romantycznej, uogólnienie.

     1

II. KOMPOZYCJA (3 punkty)

· podporządkowana zamysłowi interpretacyjnemu, funkcjonalnemu wobec tematu, 
spójna wewnętrznie, przejrzysta i logiczna; pełna konsekwencja w układzie 

graficznym,









     3

· uporządkowana według przyjętego kryterium, spójna; graficzne wyodrębnienie 
głównych części,









     2

· wskazująca na podjęcie próby porządkowania myśli, na ogół spójna.


     1

III. STYL (3 punkty)

· jasny, żywy, swobodny, zgodny z zastosowaną formą wypowiedzi; urozmaicona 

      leksyka,










     3

· zgodny z zastosowaną formą wypowiedzi, na ogół jasny, wystarczająca leksyka,
     2

· na ogół komunikatywny, dopuszczalne schematy językowe.



     1

IV. JĘZYK (15 punktów)

· poprawna, urozmaicona składnia i frazeologia, zgodna z normą fleksja i ortografia, 
rzadko pojawiające się błędy interpunkcyjne, 





    15

· poprawna, urozmaicona składnia i frazeologia, zgodna z normą fleksja, 
sporadycznie pojawiające się błędy ortograficzne i interpunkcyjne,


    12

· w większości poprawna składnia i frazeologia, zgodna z normą fleksja, 
nieliczne usterki leksykalne oraz nieliczne błędy ortograficzne i interpunkcyjne,
      9

· wypowiedź komunikatywna, mimo że schematyczna składnia, stosunkowo nieliczne 
błędy fleksyjne, leksykalne i frazeologiczne oraz błędy ortograficzne i interpunkcyjne,    6

· schematyczna składnia; liczne błędy składniowe, fleksyjne, leksykalne i frazeologiczne 
oraz ortograficzne i interpunkcyjne (przy zachowaniu komunikatywności wypowiedzi).  3

V.  SZCZEGÓLNE WALORY PRACY






     4

40 PUNKTÓW

15 punktów
   3 punkty
  3 punkty
15 punktów
  4 punkty

rozw. tematu
kompozycja
styl

język
     szczeg. walory

Temat 2. Człowiek pod władzą despotyzmu. Rozważ problem, odwołując się do sceny

               Sen Senatora  oraz innych wybranych fragmentów Dziadów cz. III Adama 

               Mickiewicza.

I. ROZWINIĘCIE TEMATU (można przyznać maksymalnie 15 punktów.)

Punktacja:

  Fragment:

1. Senator:

a) trafne wskazanie cech (np. pyszny, zarozumiały, próżny, zakłamany,
wywyższający się, egoista, poniżający innych, interesowny,  okrutny...),

     1

b) dostrzeżenie wartości, które preferuje (np.: władza, kariera, awans, pieniądze, 
zaszczyty, ordery).








     1

2. Urzędnicy:

a) określenie portretów: zastraszeni, interesowni, zazdrośni („nienawidzą mnie wszyscy”, „kłaniają się, boją”), porównani do zwierząt, bezwzględni...

     1

3. Skutki takich postaw np.:

a) samotność,









     1

b) lęki, fobie, koszmar życia,







     1

c) marionetkowość,








     1

d) konformizm,









     1

e) demoralizacja.








     1

4. Rozpoznanie sytuacji:

a) Senator i urzędnicy opanowani przez siły zła („ukochane dziecię Belzebuba”, „złe psisko”),









     1

b) zasada kontrastu w kompozycji sceny (łaska i niełaska cara).

 
     1

5. Określenie zastosowanej  we fragmencie konwencji i jej funkcji:

   –  konwencja snu, wizji (w romantyzmie to symboliczny sposób wyrażania  prawdy 
       o człowieku),








     1

         –  moralitet,  









     1

    –  groteska.









     1
 Cały dramat:

1. Rozumie niebezpieczeństwa despotyzmu, potwierdza wnioski z fragmentu z materiałem 
wybranym z tekstu, np.:

a) zniewolenie (jednostek, społeczeństw, narodów ),




     1

b) służalcze stosunki, zależności, specyficzna hierarchia społeczna (elita państwa to 
słudzy zła: „dworskie muchy, ciągnące się za wonią carskiego ścierwa”),

     1

c) człowiek nie jest wartością (traktowany jak nieużyteczny przedmiot, cenniejsze od niego są zwierzęta; władza nie liczy się z uczuciami człowieka, np. Przegląd wojsk, historia pani Rollinson ...),








       1

d) przemoc (to jedyne prawo, nie uwzględnia ono człowieka, los człowieka zależy 
od  kaprysu rządzącego), 







       1

e) cierpienie, śmierć zadawane są niewinnym („niszczenie prawych”), cierpią Polacy 
(np. sc. I, VII, VIII) i Rosjanie (Ustęp),






       1

f) niszczenie sacrum i wartości duchowych (dominuje materializm, chciwość),
       1

g) zło:

· odpowiednikiem królestwa szatana jest piekielne mocarstwo – Rosja, 

       1

· Rosja to „imperium zła”, (np. opis Petersburga „budowały go chyba szatany”),         1

· zło pokazane jest w wymiarze eschatologicznym (wyrazem tego jest dychotomia Dziadów na płaszczyźnie moralno – etycznej i kompozycyjnej).


       1

II. KOMPOZYCJA (3 punkty)

· podporządkowana zamysłowi interpretacyjnemu, funkcjonalnemu wobec tematu, 
spójna wewnętrznie, przejrzysta i logiczna; pełna konsekwencja w układzie 

graficznym,









      3

· uporządkowana według przyjętego kryterium, spójna; graficzne wyodrębnienie 
głównych części,









       2

· wskazująca na podjęcie próby porządkowania myśli, na ogół spójna.


       1

III. STYL (3 punkty)

· jasny, żywy, swobodny, zgodny z zastosowaną formą wypowiedzi; urozmaicona

leksyka,










      3

· zgodny z zastosowaną formą wypowiedzi, na ogół jasny, wystarczająca leksyka,
      2

· na ogół komunikatywny, dopuszczalne schematy językowe.



      1

IV. JĘZYK (15 punktów)

· poprawna, urozmaicona składnia i frazeologia, zgodna z normą fleksja i ortografia, 
rzadko pojawiające się błędy interpunkcyjne, 





    15

· poprawna, urozmaicona składnia i frazeologia, zgodna z normą fleksja, 
sporadycznie pojawiające się błędy ortograficzne i interpunkcyjne,


    12

· w większości poprawna składnia i frazeologia, zgodna z normą fleksja, 
nieliczne usterki leksykalne oraz nieliczne błędy ortograficzne i interpunkcyjne,
      9

· wypowiedź komunikatywna, mimo że schematyczna składnia, stosunkowo nieliczne 
błędy fleksyjne, leksykalne i frazeologiczne oraz błędy ortograficzne i interpunkcyjne,     6

· schematyczna składnia; liczne błędy składniowe, fleksyjne, leksykalne i frazeologiczne 

    oraz ortograficzne i interpunkcyjne (przy zachowaniu komunikatywności wypowiedzi).    3

V.  SZCZEGÓLNE WALORY PRACY






      4

40 PUNKTÓW

15 punktów
 3 punkty
3 punkty
15 punktów
  4 punkty

                  rozw. tematu     kompozycja
    styl

język         szczeg. walory
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Arkusz II

PP

Rozumienie czytanego tekstu

Przeczytaj uważnie tekst, a następnie odpowiedz na pytania. 

Odpowiadaj tylko na podstawie tekstu i tylko własnymi słowami. Udzielaj tylu odpowiedzi, 
o ile jesteś proszony. 

Tomasz Łubieński

HONOR W CZASACH PONOWOCZESNYCH

1. Słowa „honor” być może nadużywano. Przysięgano na honor. Zaklinano się na honor. Ale to się skończyło. Utrzymali się natomiast na przykład – całkiem ich sporo – goście honorowi, którzy za nic nie płacą. Z kolei zmniejszyła się między ludźmi liczba spraw honorowych, czyli nikt się już tak strasznie o honor nie prawuje. Co się tyczy długu honorowego, pojęcie to straciło sprawczy sens, odkąd najsprawniej odzyskuje się długi przy pomocy sił wynajętych do zastosowania przymusu bezpośredniego. Ale dla odmiany honory domu są nadal pełnione. Na czym mają polegać, właściwie nie wiadomo, dość że panoszą się w języku sprawozdawców.

2. Jednak całą tę wyliczankę należałoby  rozpocząć od wielkiej historycznej triady, w której honor figuruje – jakby pośredniczy – między  Bogiem a Ojczyzną. Albo  żeby nie stwarzać problemu – „z Bogiem czy choćby mimo Boga” – honor tylko z ojczyzną haftowano na sztandarach. Piękna para, póki dało się służyć ojczyźnie w otwartej potrzebie, z muzyką i w kompletnym umundurowaniu. Lecz kiedy rozbiorowy upadek ojczyzny naraził jej wiernych obrońców na konspirację i partyzantkę, o honorze wobec potężnego i perfidnego wroga trzeba było wciąż zapominać. Skoro walka honorowa jest bez szans, pozostaje sięgnąć do innych sposobów, jak terror, prowokacja kontrolowana, techniki wallenrodyczne oparte na fałszu i podstępie. Inaczej mówiąc, wobec zdrajców, sługusów, ciemięzców honoru się nie stosuje. Tylko że w ocenie, kogo i kiedy wypada wyłączyć z honorowego traktowania, nietrudno się osobiście pomylić. A poza tym myślenie kategoriami honoru źle znosi wyjątki i wykluczenia w doraźnej potrzebie. Można roztrząsać, czy w ogóle, a jeśli, to do jakiego stopnia słuszny cel jest w stanie uwznioślić podejrzane środki, ale z pewnością lepiej wówczas zawiesić myślenie 
o honorze. I tak jest chyba oczywiste, że nie ma honor dobrego zastosowania 
– powiedzmy – w sztuce politycznej, dyplomatycznej wewnątrzpartyjnej: raczej im przeszkadza, a jeżeli pomaga, to szczęśliwym przypadkiem.

3. Potrafi honor zakłócić grę o niejasnych regułach i z wieloma niewiadomymi, zwaną życiem, ponieważ jest wartością naddatkową, samą w sobie. Źle znosi zarówno determinizm historyczny, jak moralną ponowoczesność. Nie tłumaczy wykroczeń przeciwko sobie koniecznością dziejową, wyborem mniejszego zła, przykładem idącym 
z góry, trudnym dzieciństwem czy skazą grzechu pierworodnego. Bywa nieustawny, czasem nieco nudny i napuszony. Zadaje kontrolne pytania. Wścibia nos w ukryte intencje. Stawia weto w najmniej odpowiednich sytuacjach. Upiera się, że człowiek ma tylko jedno nazwisko, a jeśli zmienia światopoglądy, nie powinien na tym zarabiać. Honor kosztuje, ma swoją cenę. Dla zainteresowanych rzecz jasna.

4. Kojarzy się historycznie za stanem rycerskim czy szlacheckim. A przecież honor można było posiąść na własność niezależnie od urodzenia czy majątku. Zatem miewał swój honor – jeśli nawet nic ponadto – człowiek biedny, tym bardziej że przez honor właśnie, dla honoru często w tę swoją biedę popadał. Swój honor szanowała arystokracja wiejska, czyli wolni chłopi królewscy i – wiadomo – górale. Honor mógł się określać zawodowo. To znaczy polegał na rzetelności, stwarzając przy okazji pewną zaporę przed nieuczciwą konkurencją. (Ten honor rzemieślników i kupców, prozaiczny i praktyczny, bywał przedmiotem szyderstwa ze strony pięknoduchów i zwolenników sprawiedliwości 
na świecie.) Wśród zasad honoru oficerskiego istotny był respekt wobec pobitego wroga, co zakładało wzajemność w odwrotnej sytuacji. A więc pewien komfort w praktykach, które polegają między innymi na sprawnym zabijaniu. Komfort i – osobliwe co prawda
 – poczucie zawodowego, solidarnego bezpieczeństwa. Słowem, honor jednak na coś się przydawał. Tworzyły się reguły postępowania nawet tam, gdzie trudno byłoby na nie liczyć. Nawet w wypadku istniejącego do niedawna honoru złodziejskiego, dzięki któremu ta stara jak świat profesja nie została pozbawiona swoistych zasad. Jackowi Woszczerowiczowi, odtwórcy roli złodzieja o złotym sercu w słynnym przedwojennym filmie, przedstawiciele cechu zwrócili zrabowane z mieszkania cenne przedmioty. Słyszałem ostatnio niewiarygodnie brzmiącą historię sprzed paru lat o tym, jak złodziej przyłapany na robocie dał się spokojnie zaprowadzić do komisariatu: uznał swoją zawodową porażkę i nie próbował na wszelki wypadek zabić okradanego.

5. Być może ten złodziejski przykład nie jest tu całkiem na miejscu, więc wracając do rzeczy przyjdzie stwierdzić, że chociaż dbałość o honor może życiowo popłacać, to będą owe korzyści uboczne, mimowolne wobec samej bezinteresownej, obojętnej na sukces 
z poklaskiem istoty honoru. I chociaż na straży honoru lubi stać opinia publiczna, chociaż spisywano bardzo precyzyjnie kodeksy honorowe, najczulszym punktem honoru pozostaje samoocena, od której nie ma odwołania. Bo przy całej ludzkiej skłonności 
do głębokiego zrozumienia i szerokiej tolerancji wobec własnej osoby – czy tak naprawdę – można siebie oszukać?

6. Jak każda namiętność tego świata, może honor służyć złej sprawie. Ale jest honor również namiętnością, skoro oddawano zań i dlań życie (czy kiedyś trudniej, a dziś łatwiej żyje się bez honoru?). Bywa też pusty, jak w „Pojedynku” Conrada: taka sztuka dla sztuki, nieustająca mania. Wówczas duma, której winien służyć, zamienia się w śmiertelną pychę. Ale bywa też tak, że honor rażąco redukuje swoje wymagania. Pozwala się zastąpić przez zwyczajną przyzwoitość, podstawową uczciwość. Oto policjant 
czy urzędnik, który – słuchajcie! słuchajcie! – nie wziął łapówki! A ten sprzedawca już trzeci tydzień nie oszukuje na wadze! Tamten polityk, cóż to za wyjątek, opiera się nepotyzmowi. Spacerowicz – relaksowicz pomógł staruszce na pasach. Słusznie nikt 
w tych wypadkach słowa „honor” nie użyje, by nie wydać się śmiesznym. Również dla ostrożności, aby nie przyzwyczajać się wobec siebie do przesadnych wymagań.

7. Słowa „honor” być może nadużywano. Dziś wychodzi z użycia. Też niedobrze. Mniej się o nim mówi, więc jakby mniej go w powietrzu. Mówiło się: on ma swój honor. Teraz trochę jak synonim: on ma swój rozum. We współczesnym języku (język nigdy nie jest neutralny) przyjęło się wiele mądrości, które mają upraszczać życie. Co nie jest zabronione, to jest dozwolone. Pierwszy milion musi być zawsze ukradziony. I tak dalej... Tymczasem honor utracił swoją niechby snobistyczną siłę. A przecież istnieje, potrzebny człowiekowi, który tak wrażliwy na osąd świata, od świata uzależniony, pragnie podobać się nie tylko innym, sobie również, może sobie przede wszystkim. Na tym może polega ta szczególna, wyższa, wyszukana opłacalność honoru. Honor zapewnia lżejszy oddech 
w strategicznych chwilach tuż przed zaśnięciem i natychmiast po przebudzeniu. Poczucie osobistej niepodległości konieczne, potrzebne również człowiekowi współczesnemu, jeśli czuje w sobie dość siły, aby sam za siebie odpowiadać. Przed Bogiem, jeśli podjął takie zobowiązanie. Przed ludźmi. I przed samym sobą. Aby – co skromne i niesłychanie ambitne – zbawić przynajmniej siebie, skoro, jak uczy historia ludzkości, niebezpieczne są próby zbawiania tego świata.

(Tomasz Łubieński, Honor w czasach ponowoczesnych, w: Więź, 1999 nr 9.)

Zadania

1. W akapicie 1. występują związki frazeologiczne z wyrazem honor (honorowy). 
Wypisz trzy związki i krótko wyjaśnij ich znaczenie




3pkt. ..................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................

2. Wpisz w dwóch kolumnach wszystkie (6.) aktualne i w pewnym stopniu zdezaktualizowane, zdaniem autora, użycia słowa honor. Znajdziesz je w akapicie 1. .........................................................................................................................................2pkt....................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................

3. Kiedy, zdaniem autora, honor nie ma dobrego zastosowania? Sformułuj trzy  zwięzłe odpowiedzi na podstawie akapitu 2.





  
3 pkt. 

...................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................

4. Z akapitu 2. wypisz trzy przykłady działań sprzecznych z honorową walką.

1 pkt

..................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................

5. Autor stwierdza: Honor kosztuje, ma swoją cenę. W kontekście akapitu 3. sformułuj 
dwa argumenty uzasadniające tę opinię. 





2 pkt.

...................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................

6. Na podstawie akapitu 3. wyjaśnij, jakie zjawiska społeczne wiąże autor z pojęciami: determinizm historyczny i moralna ponowoczesność.



            2 pkt.
...................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................
7. Na podstawie akapitu 4. przedstaw i krótko objaśnij trzy przykłady przydatności honoru 
w kształtowaniu zasad współżycia społecznego.



            3 pkt. ..................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................

8. Tekst napisany został w stylu:






            1 pkt

A. naukowym,

B. kolokwialnym,

C. artystycznym,

D. publicystycznym.

9. Na końcu akapitu 4. autor przytacza dwie anegdoty. Robi to przede wszystkim, aby:

1 pkt

A. zaskoczyć czytelnika niecodzienną historią ze sfer złodziejskich,

B. pochwalić się przed czytelnikiem  swoją znajomością życia,

C. potwierdzić tezę o wpływie honoru na tworzenie się zasad postępowania ludzi,

D. uatrakcyjnić wypowiedź przez wprowadzenie wątków sensacyjnych.

10. Tekst Honor w czasach ponowoczesnych to wypowiedź o charakterze:

1 pkt

A. polemicznym,

B. argumentacyjnym,

C. satyrycznym,

D. krytycznym.

11. Czy honor, zdaniem autora, jest wartością obiektywną, czy subiektywną? 

12. Sformułuj odpowiedź na podstawie akapitu 5., uzasadniając ją jednym zdaniem.
2 pkt.
...............................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................

13. W akapicie 6. autor stwierdza, że w pewnych (opisanych wcześniej) wypadkach 
słowa honor nie użyje się: Również dla ostrożności, aby nie przyzwyczajać się 
wobec siebie do przesadnych wymagań. Przytoczone  zdanie jest stwierdzeniem:
1 pkt 

A. pozbawionym emocji,

B. zawierającym ironię,

C. wyrażającym oburzenie autora,

D. zawierającym komizm słowny.

14. W tekście dwa razy pojawia się zdanie: Słowa honor być może nadużywano.

Autor powtarza je:








1 pkt

A. aby uwydatnić walory stylistyczne tekstu,

B. bez żadnego, wyraźnego powodu, przez przypadek,

C. aby podkreślić fakt nadużywania słowa honor w przeszłości,

D. aby stworzyć zwartą, zamkniętą kompozycję.
14. Autor stwierdza: język nigdy nie jest neutralny. Sformułuj na podstawie akapitu 7. 
dwa argumenty potwierdzające tę opinię.





4 pkt.

15. ...................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................................
16. W akapicie 7. autor pisze o wyższej opłacalności honoru, natomiast w akapicie 5. 
stwierdza, że cechą honoru jest bezinteresowność, obojętność na sukces. 

Opinie te są wobec siebie:







1 pkt

A. sprzeczne,

B. niezależne,

C. uzupełniające się,

D. zbieżne.

16. Które z poniższych stwierdzeń najtrafniej ujmuje ideę tekstu?


           2 pkt.

A. Autor poszukuje definicji honoru.

B. Autor przedstawia różne rozumienia honoru.

C. Autor ukazuje nieprzydatność honoru we współczesnym świecie.

D. Autor uzasadnia potrzebę honoru w czasach ponowoczesnych.

2.4. MODEL ODPOWIEDZI I SCHEMAT OCENIANIA 
      ARKUSZA EGZAMINACYJNEGO II 

 Zadanie sprawdzające rozumienie czytanego tekstu Honor w czasach ponowoczesnych
Model zawiera przewidywane odpowiedzi. Odpowiedzi ucznia mogą przybierać różną formę językowo – stylistyczną, ale ich sens musi być synonimiczny wobec modelu. Oceniając pracę ucznia, należy stosować punktację zawartą w modelu.

Uwaga: Za pełną odpowiedź przyznaje się maksymalną liczbę punktów, za niepełną 
– wskazaną w rubryce „punkty cząstkowe”. Nie należy przyznawać połówek punktów. Za brak odpowiedzi lub odpowiedź błędną nie przyznaje się punktów.

	Nr
	Odpowiedzi:
	Maksymalna liczba punktów
	Punkty cząstkowe

	1.
	zaklinać się na honor – zaklinać się na wartość dla siebie najważniejszą; przysięgać na honor – przysięgać na wartość dla siebie najważniejszą; goście honorowi – goście szczególnie ważni; sprawa honorowa – sprawa szczególnej wagi, sprawa, w której chodzi o obronę honoru, dawniej – pojedynek; dług honorowy – dług, który trzeba koniecznie spłacić; dług zaciągnięty bez rewersu (zwykle podczas gry w karty); pełnić honory domu – pełnić wobec gości obowiązki gospodarza, gospodyni;


	3
	1, 2

(przyznajemy 

po 1 punkcie za wypisanie i właściwe wyjaśnienie związku)

	2.
	aktualne, zdaniem autora, użycia słowa honor: goście honorowi, honory domu; zdezaktualizowane, zdaniem autora, użycia słowa honor: przysięgano na honor, zaklinano na honor, sprawa honorowa, dług honorowy;
	2
	1

(przyznajemy 

1 punkt za wypisanie wszystkich 

6 związków oraz 1 punkt za ich właściwy podział)

	3.
	· w walce z perfidnym i potężnym wrogiem,

· wobec zdrajców, sługusów i ciemięzców,

· w sztuce politycznej, dyplomatycznej i wewnątrzpartyjnej,

· w doraźnej potrzebie,

· kiedy cel uświęca środki;


	3
	1, 2

(przyznajemy 

po 1 punkcie za każdą właściwie sformułowaną odpowiedź)

	4.
	· terror,

· prowokacja,

· techniki wallenrodyczne oparte na fałszu i podstępie,

· stosowanie się do zasady: wzniosły cel usprawiedliwia 

      podejrzane środki,

· partyzantka,

· konspiracja;


	1
	0

	5.
	honor kosztuje, ponieważ:

· ludziom kierującym się honorem żyje się trudniej,

· nie mogą oni usprawiedliwić swojego postępowania, np. determinizmem historycznym lub relatywizmem moralnym,

· ludzie kierujący się honorem mają często wyrzuty sumienia, bo honor odsłania nawet najbardziej ukryte intencje ich uczynków,

· nie można dokonywać łatwych, wygodnych wyborów,

· honor komplikuje życie, bo nie daje się dostosować do każdej sytuacji;


	2
	1

	6.
	„determinizm historyczny” i „moralna ponowoczesność”: usprawiedliwianie się przykładem idącym z góry, trudnym dzieciństwem, grzechem pierworodnym, wyborem mniejszego zła,


	2
	0

	7.
	· honor tworzy więzi wśród członków grup społecznych (stan rycerski, szlachta, arystokracja wiejska, czyli wolni chłopi królewscy i górale),

· honor określający się zawodowo polegał na rzetelności, hamował nieuczciwą konkurencję,

· honor oficerski nakazywał zachowanie respektu wobec pobitego wroga, a więc łagodził praktyki oparte na zabijaniu,

· honor wprowadzał pewne jasne zasady nawet w sferach złodziejskich;


	3
	1, 2

(przyznajemy

 po 1 punkcie za każdy dobrze sformułowany i objaśniony przykład)

	8.
	D
	1
	0 

	9.
	C
	1
	0

	10.
	B
	1
	0

	11.
	Wartość subiektywna, ponieważ najczulszym punktem honoru pozostaje samoocena, od której nie ma odwołania.
	2
	1

(przyznajemy 

1 punkt za trafną odpowiedź oraz 

1 punkt za właściwe jej uzasadnienie)

	12.
	B
	1
	0

	13.
	D
	1
	0

	14.
	· w języku utrwalają się przekonania ludzi, ich sposób myślenia, odczuwania, patrzenia na świat,

· język jest odzwierciedleniem uznawanego przez ludzi systemu wartości,

· częstość użycia danego wyrazu świadczy o znaczeniu określanego nim zjawiska,

· nieużywanie wyrazu świadczy o nieobecności określanego nim zjawiska w życiu społecznym,

· obecne w języku stereotypy, maksymy życiowe są odzwierciedleniem postawy moralnej ludzi, którzy się nimi posługują;


	4
	2

(przyznajemy 

po 2 punkty za każdy trafnie sformułowany argument)

	15.
	C
	1
	0

	16.
	D
	2
	0
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Arkusz III

PR
Temat 1. Analiza i interpretacja wiersza Wisławy Szymborskiej Milczenie roślin.

WISŁAWA SZYMBORSKA  MILCZENIE ROŚLIN

Jednostronna znajomość między mną a wami

rozwija się nie najgorzej.

Wiem co listek, co płatek, kłos, szyszka, łodyga,

i co się z wami dzieje w kwietniu, a co w grudniu.

Chociaż moja ciekawość jest bez wzajemności,

nad niektórymi schylam się specjalnie,

a ku niektórym z was zadzieram głowę.

Macie u mnie imiona:

klon, łopian, przylaszczka,

wrzos, jałowiec, jemioła, niezapominajka,

a ja u was żadnego.

Podróż nasza jest wspólna.

W czasie wspólnych podróży rozmawia się przecież,

wymienia się uwagi choćby o pogodzie,

albo o stacjach mijanych w rozpędzie.

Nie brakłoby tematów, bo łączy nas wiele.

Ta sama gwiazda trzyma nas w zasięgu.

Rzucamy cienie na tych samych prawach.

Próbujemy coś wiedzieć, każde na swój sposób,

a to, czego nie wiemy, to też podobieństwo.

Objaśnię jak potrafię, tylko zapytajcie:

co to takiego oglądać oczami,

po co serce mi bije

i czemu moje ciało nie zakorzenione.

Ale jak odpowiadać na niestawiane pytania,

jeśli w dodatku jest się kimś

tak bardzo dla was nikim.

Porośla, zagajniki, łąki i szuwary – 

wszystko, co do was mówię, to monolog,

i nie wy go słuchacie.

Rozmowa z wami konieczna jest i niemożliwa. 

Pilna w życiu pospiesznym

i odłożona na nigdy.

            (W. Szymborska, Widok z ziarnkiem piasku, Poznań 1996.)  

Temat 2. Dwa opisy ogrodu – dwa sposoby mówienia o naturze. Analiza i interpretacja 

               porównawcza fragmentów Pana Tadeusza Adama Mickiewicza i opowiadania     

               Pan  Brunona Schulza (zwróć uwagę na językowe środki kreacji świata 

               przedstawionego i związane z nimi koncepcje natury).
Był sad - 


Drzewa owocne, zasadzone w rzędy,

Ocieniały szerokie pole; spodem grzędy.

Tu kapusta, sędziwe schylając łysiny,

Siedzi i zda się dumać o losach jarzyny;

Tam, plącząc strąki w marchwi zielonej warkoczu,

Wysmukły bób obraca na nią tysiąc oczu;

Owdzie podnosi złotą kitę kukuruza;

Gdzieniegdzie otyłego widać brzuch harbuza,

Który od swej łodygi aż w daleką stronę

Wtoczył się jak gość między buraki czerwone.


Grzędy rozjęte miedzą; na każdym przykopie

Stoją jakby na straży w szeregach konopie,

Cyprysy jarzyn; ciche, proste i zielone.

Ich liście i woń służą grzędom za obronę,

Bo przez ich liście nie śmie przecisnąć się żmija,

A ich woń gąsienice i owad zabija.

Dalej maków białawe górują badyle;

Na nich, myślisz, iż rojem usiadły motyle

Trzepiocąc skrzydełkami, na których się mieni

Z rozmaitością tęczy blask drogich kamieni;

Tylą farb żywych, różnych, mak źrenicę mami.

W środku kwiatów, jak pełnia pomiędzy gwiazdami,

Krągły słonecznik licem wielkiem, gorejącem

Od wschodu do zachodu kręci się za słońcem.

Pod płotem wąskie, długie, wypukłe pagórki

Bez drzew, krzewów i kwiatów: ogród na ogórki.

Pięknie wyrosły; liściem wielkim, rozłożystym,

Okryły grzędy jakby kobiercem fałdzistym.



          



(A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, Warszawa 1982.)

Był tam wielki, zdziczały, stary ogród. Wysokie grusze, rozłożyste jabłonie rosły tu 
z rzadka potężnymi grupami, obsypane srebrnym szelestem, kipiącą siatką białawych połysków. Bujna, zmieszana, nie koszona trawa pokrywała puszystym kożuchem falisty teren. Były tam zwykłe, trawiaste źdźbła łąkowe z pierzastymi kitami kłosów; były delikatne filigrany dzikich pietruszek i marchwi; pomarszczone i szorstkie listki bluszczyków i ślepych pokrzyw, pachnące miętą; łykowate, błyszczące babki, nakrapiane rdzą, wystrzelające kiśćmi grubej, czerwonej kaszy. Wszystko to, splątane i puszyste, przepojone było łagodnym powietrzem. 

Ogród był rozległy i rozgałęziony kilku odnogami i miał różne strefy i klimaty. W jednej stronie był otwarty, pełen mleka niebios i powietrza, i tam podścielał niebu co najmiększą, najdelikatniejszą, najpuszystszą zieleń. Ale w miarę jak opadał w głąb długiej odnogi 
i zanurzał się w cień między tylną ścianę opuszczonej fabryki wody sodowej a długą walącą się ścianą stodoły, wyraźnie pochmurniał, stawał się opryskliwy i niedbały, zapuszczał się dziko i niechlujnie, srożył się pokrzywami, zjeżał bodiakami, parszywiał chwastem wszelkim, aż w samym końcu między ścianami, w szerokiej prostokątnej zatoce tracił wszelką miarę 
i wpadał w szał. Tam to nie był już sad, tylko paroksyzm szaleństwa, wybuch wściekłości, cyniczny bezwstyd i rozpusta. Tam, rozbestwione, dając upust swej pasji, panoszyły się puste, zdziczałe kapusty łopuchów – ogromne wiedźmy, rozdziewające się w biały dzień ze swych szerokich spódnic, zrzucając je z siebie, spódnica za spódnicą, aż ich wzdęte, szelestne, dziurawe łachmany oszalałymi płatami grzebały pod sobą kłótliwe to plemię bękarcie. 
A żarłoczne spódnice puchły i rozpychały się, piętrzyły się jedne na drugich, rozpierały 
i nakrywały wzajem, rosnąc razem wzdętą masą blach listnych, aż pod niski okap stodoły.

(B. Schulz, Pan [w:] Sklepy cynamonowe, Kraków 1978.)

2.6. MODEL ODPOWIEDZI I SCHEMAT OCENIANIA 
       ARKUSZA EGZAMINACYJNEGO III

Temat 1. Analiza i interpretacja wiersza Wisławy Szymborskiej  Milczenie roślin
I.  ANALIZA I INTERPRETACJA (można przyznać maksymalnie 17 punktów)

                     Punktacja:

1. Dostrzega dialogowość monologu lirycznego:





  

· stylizacja na rozmowę, wyjaśnienie tytułu, określenie adresata,


     1

· pozorność dialogu /milczący adresat/; dialog podmiotu z samym sobą.
   1

2. Określa sytuację liryczną:
· związek sytuacji mówienia z charakterem refleksji poetyckiej,


      1
· kontakt z naturą jako inspiracja do refleksji na temat świata i człowieka 

      stanowiącego jego cząstkę.







     1

3. Dostrzega celowość i funkcjonalność konstrukcji monologu lirycznego:

–  perswazyjna strategia liryczna (zrygoryzowana forma oraz słownictwo w funkcji 
    perswazyjnej: chociaż, przecież, choćby, tylko). 
   1

4. Rozumie /dostrzega/ swoistość i oryginalność języka poetyckiego:

· wzajemne przenikanie poetyckości i potoczności, które zyskuje walor 

      artystyczny,
                                                                                                               1

· poetyckość wyrażona przez zamierzoną oszczędność środków wyrazu.
1

5. Analizując utwór, poprawnie i funkcjonalnie stosuje:

· podstawowe pojęcia (podmiot – adresat, monolog liryczny, zaczerpnięte 

     z mowy potocznej frazeologizmy, puenta),
   




      1

· dominanta kompozycyjna, dialogowość, autorefleksja, dystans.


      1

6. Określa temat refleksji podmiotu lirycznego: 
· bezpośredni związek człowieka z naturą,





      1

· podstawowe pytania dotyczące człowieczeństwa:

* sens życia (po co serce mi bije)






      1

* sens poznania (oglądać oczami),





      1

* istota bytu (czemu moje ciało nie zakorzenione).





      1
7. Buduje refleksje o charakterze uogólniającym:

· rozmowa z samym sobą jako sposób dochodzenia do prawdy; sceptycyzm, 
     dystans,










      1
· puenta jako wyraz przekonania o konieczności autorefleksji,



      1

· refleksje, inicjowane przez bezpośredni kontakt z naturą prowadzą w sferę 

     kultury,
                                                                                                                            1

· natura i kultura jako dwa nierozłączne czynniki determinujące człowieczeństwo.
      1

8. Wykazuje refleksyjną (świadomą) postawę wobec wiersza:

· traktuje tekst jako wypowiedź artystyczną, wpisując go w kontekst twórczości 

     autorki, 










      1

· precyzuje zakres (charakter) poszukiwań; stawia (i weryfikuje) hipotezy 
interpretacyjne. 








      1

9. Świadomie określa zakres poszukiwań interpretacyjnych (poszukuje wartości,
odniesień do życia i człowieka, odczytuje znaki, ogarnia strukturę artystyczną wiersza). 1

II. KOMPOZYCJA (2 punkty)

· podporządkowana zamysłowi interpretacyjnemu, funkcjonalnemu wobec tematu,
spójna  wewnętrznie, przejrzysta i logiczna; pełna konsekwencja w układzie graficzny,    2

· uporządkowana według przyjętego kryterium, spójna; graficzne wyodrębnienie głównych części.










       1

III. STYL (2 punkty)

· jasny, żywy, swobodny, zgodny z zastosowaną formą wypowiedzi; urozmaicona 
leksyka,










      2

· zgodny z zastosowaną formą wypowiedzi, na ogół jasny, wystarczająca leksyka.
      1

IV. JĘZYK (6 punktów)

· poprawna, urozmaicona składnia i frazeologia, zgodna z normą fleksja i ortografia, 
rzadko pojawiające się błędy interpunkcyjne, 





       6

· poprawna, urozmaicona składnia i frazeologia, zgodna z normą fleksja, sporadycznie pojawiające się błędy ortograficzne i interpunkcyjne,




       4

· w większości poprawna składnia i frazeologia, zgodna z normą fleksja, nieliczne usterki leksykalne oraz nieliczne błędy ortograficzne i interpunkcyjne.



       2

V. SZCZEGÓLNE WALORY PRACY






       3

30 PUNKTÓW

17 punktów
 2 punkty
2 punkty
6 punktów
  3 punkty

               rozw. tematu        kompozycja        styl
           język
         szczeg. walory

Temat 2. Dwa opisy ogrodu – dwa sposoby mówienia o naturze. Analiza i interpretacja 

               porównawcza fragmentów Pana Tadeusza Adama Mickiewicza i opowiadania     

               Pan  Brunona Schulza 

I. ROZWINIĘCIE TEMATU (można przyznać maksymalnie 17 punktów)    Punktacja

   Koncepcje natury:

  1. Pan Tadeusz
a) topos ogrodu – raju,








     1

b) natura żywa i czująca,








     1

c) służąca człowiekowi, ucywilizowana i pożyteczna,




     1

d) piękna: bujna, różnorodna,







     1

e) będąca przejawem ładu, harmonii;






     1

2. Pan 
a) oniryzm,









     1

b) natura dynamiczna, żywiołowa,






     1

c) dzika, wymykająca się spod kontroli człowieka, żyjąca własnym życiem,

     1

d) pełna pierwotnych, nieokiełznanych sił, przepojona chorobliwym erotyzmem,
     1

e) pełna kontrastów, dysharmonii, nadmiaru;





     1

   Językowe środki kreacji świata przedstawionego:

1. Pan Tadeusz Adama Mickiewicza

a) wyliczenie - podkreśla różnorodność roślin i bogactwo plonów,


     1

b) antropomorfizacja – ukazanie roślin jako bliskich człowiekowi, czujących istot,
     1

c) epitety nazywające kolory, kształty, zapachy – realizm, plastyczność opisu
,
     1

d) porównania –plastyczność opisu i podkreślanie związków łączących różne 

    elementy świata;









     1

2. Pan Brunona Schulza

a) kontrast – podkreślenie różnorodności, ale nie roślin, tylko „stref i klimatów”,
     1

b) antropomorfizacja – nadanie roślinom cech niezwykłych, fantastycznych istot,
     1

c) epitety – zmysłowość, częste eksponowanie elementów nieestetycznych,

     1

d) metafory – deformacja świata,







     1

e) hiperbole – deformacja świata,






     1

f) słownictwo nacechowane emocjonalnie – ekspresywność,



     1

g) synestezja – sensualizm.







     1

UWAGA: warunkiem uzyskania punktu jest określenie funkcji wskazanego środka

                 stylistycznego.

Wniosek: dwa różne sposoby mówienia o naturze, np. realizm i idealizacja 

     (Pan Tadeusz), kreacjonizm i deformacja (Pan)




     1

II.  KOMPOZYCJA (2 punkty)

· podporządkowana zamysłowi interpretacyjnemu, funkcjonalnemu wobec tematu, 
spójna wewnętrznie, przejrzysta i logiczna; pełna konsekwencja w układzie 

graficznym,









     2

· uporządkowana według przyjętego kryterium, spójna; graficzne wyodrębnienie 
głównych części.

 







     1

III.  STYL (2 punkty)

· jasny, żywy, swobodny, zgodny z zastosowaną formą wypowiedzi; urozmaicona 

 leksyka,










     2

· zgodny z zastosowaną formą wypowiedzi, na ogół jasny, wystarczająca leksyka.
     1

IV. JĘZYK (6 punktów)

· poprawna, urozmaicona składnia i frazeologia, zgodna z normą fleksja i ortografia, 
rzadko pojawiające się błędy interpunkcyjne, 





     6

· poprawna, urozmaicona składnia i frazeologia, zgodna z normą fleksja, 
sporadycznie pojawiające się błędy ortograficzne i interpunkcyjne,


     4

· w większości poprawna składnia i frazeologia, zgodna z normą fleksja, 
nieliczne usterki leksykalne oraz nieliczne błędy ortograficzne i interpunkcyjne.
     2

V.  SZCZEGÓLNE WALORY PRACY






     3

30 PUNKTÓW

17 punktów
 2 punkty
2 punkty
6 punktów
  3 punkty

rozw. tematu
kompozycja
    styl

     język
szczeg. walory

VIII.   INFORMACJE

Zreformowane egzaminy maturalne po raz pierwszy będą zdawane przez absolwentów szkół ponadpodstawowych (dla absolwentów szkół czteroletnich będzie to w maju 2002 roku, dla absolwentów szkół pięcioletnich w maju 2003). Oprócz sesji majowych przewidziane jest wprowadzenie od stycznia 2003 roku sesji styczniowej, równoważnej z sesją majową. Każdy, kto nie przystąpi do egzaminu w maju, albo nie zdał egzaminu z jednego lub wszystkich przedmiotów, kto postanowił poprawić ocenę z jednego ewentualnie kilku przedmiotów, będzie mógł przystąpić do egzaminu ponownie już w styczniu.

Sesja egzaminacyjna będzie trwała około półtora miesiąca, każdego dnia będzie zdawany inny przedmiot, a nie jak obecnie wszystkie dodatkowe przedmioty jednego dnia. Również poszczególne języki obce będą zdawane w różnych dniach.

Pierwsze egzaminy pisemne rozpoczną się w maju i zakończą w czerwcu. Wyniki będą ogłoszone na przełomie czerwca i lipca. 

Egzaminy ustne, które mają poprzedzać egzaminy pisemne będą organizowane już w kwietniu. Zakończą się około 20 kwietnia, więc zależnie od liczby zdających w danej szkole początek ich należy zaplanować na pierwszy lub drugi tydzień miesiąca.


Każdy zdający będzie pisał egzamin maturalny w szkole, którą ukończył. Odstępstwa od tej zasady będą w czterech przypadkach:

· jeżeli szkoła nie spełni wymogów stawianych centrom egzaminacyjnym (odpowiednio duża sala, odpowiednio oświetlona, wyizolowana od nadmiernego hałasu itp.),

· jeżeli zdawany przedmiot będzie przedmiotem rzadkim – wybranym przez małą liczbę osób i w związku z tym zostanie powołana jedna komisja egzaminacyjna dla kilku szkół (np. język starogrecki i kultura antyczna lub filozofia),

· jeżeli szkoła nie będzie w stanie zapewnić odpowiednich warunków zdawania egzaminu ze względu na niepełnosprawność zdającego (np. brak komputera z drukarką z alfabetem brajlowskim dla osoby niewidomej),

· jeżeli wolą zdającego będzie zdawanie matury w innym miejscu niż ukończona szkoła.

Egzaminy będą organizowane i sprawdzane przez okręgowe komisje egzaminacyjne właściwe dla obszaru zamieszkania zdającego. W przypadku uczęszczania do szkoły w innym województwie (poza miejscem zamieszkania) zdający będzie mógł przystąpić do egzaminu w szkole, którą kończył.

Mapa na wewnętrznej stronie okładki obrazuje zasięg terytorialny poszczególnych komisji, natomiast adresy zamieszczone są na okładce zeszytu.

ANEKS

PRZYKŁADY ROZWIĄZAŃ ARKUSZY EGZAMINACYJNYCH


Arkusz egzaminacyjny I


poziom podstawowy


110 minut





Arkusz egzaminacyjny II


poziom podstawowy


80 minut








Arkusz egzaminacyjny III


poziom rozszerzony


110 minut





Arkusz egzaminacyjny II


poziom podstawowy


80 minut





Arkusz egzaminacyjny I


poziom podstawowy


110 minut





Arkusz 


egzaminacyjny III


poziom rozszerzony


110 minut








obowiązkowe dla wszystkich zdających
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